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 و بیان مساله مقدمه -1

باشد ها نسبت به موجودات زنده میهمان احساس مثبت انسان« بیوفیلیا»برخی بر این باورند که 

ازجمله مباحثی که درخصوص گرایش سرشتی انسان نسبت این عبارت  (.1395افشان، گل و )طیبی

گردد )گلابچی و عنوان می« دوستیحیات»باشد، که با عنوان فرضیۀ به مظاهر حیات مطرح می

همچنین  (.51، 1397؛ محمودی نژاد: ب، 56، 1397؛ محمودی نژاد: الف، 23، 1398محمودی نژاد، 

اِقامه »، و «حُضور»، با مقولاتی نظیر «فعلِ آفرینش»تلویحاً به معنای  در دوره معاصر نیز ابداع هُنری،

(. هُنرمند مغرب زمین 55-58، صص 1382شده است )هایدگر،   گرجلوه« هایدگر»در تفکّر « عالم

کرد. او طبیعت را در مفهوم آرمانی یا ای از گذشته طبیعت را بازنمایی میاز آغاز رنُسانس با سابقه

بخشید و جهان عینی و سه بعدی را روی پرده دو بعدی به واقعی در اثر خود عینیت میدر مفهوم 

هایی از گذاشت؛ هدف او، نمایش جهان عینی بود و از طریق بازسازی واقعی شکلنمایش می

آنچه امروز از آفرینشگری و  (112 ص ،1384ساخت )صحی، طبیعت، قالب کلاسیک خود را می

واژه  باشد، اینسابقه میاز صفت آفرینشگری، به وجود آوردن و نُوآوری بی کنیم، مفهومیمراد می

یا بقول مددپور،  (152 ص ،1384اللهی، های قبل از قرن بیشتم وجود ندارد )آیتدر عموم فرهنگ

 1383)مددپور، « کندهُنرمند، طبیعت را آن طور که هست، یا باید باشد و یا خواهد بود، تقلید می»

لندآرت به مثابه هنری توام با آفرینشگری در ارتباط با طبیعت و ازسویی دیگر، (. 232 ص الف،

، دارد )محمودی نژاد: ب« دوستی با طبیعت»ملهم از آن ارتباطی تنگاتنگ با بیوفیلی و احساس 

وستی( د(؛ لذا سوال اصلی این است با توجه به مبانی خلاقیت ارتباط لندآرت و بیوفیلیا )زیست1398

ام است؟ بر این اساس در این پژوهش به تبیین ارتباط خلاقیت و بیوفیلیا در هنر لندآرت پرداخته کد

 شود.می

 شناسی تحقیقروش -2

 -توصیفی»است. روش تحقیق، « کیفی»این تحقیق بنا به ماهیت بنیادی و بنا به روش، تحقیقی 

. ای و اسنادی بهره برده استکتابخانهاست که از ابزار گردآوری داده مشتمل بر مطالعات « تحلیلی

در بازیابی مدل مفهومی استفاده شده است. در راستای تیین مدل « استدلال منطقی»همچنین از روش 

تیابی گرفته در این رابطه و دسدر راستای تحلیل و جمعبندی مطالعات صورت« روش فراتحلیل»نیز از 

 ه است. بهتر به بیان جامع و جهانشمول بهره گرفته شد

 ادبیات تحقیق -3

 خلاقیت 3-1

ری و آفرینشگ»مطرح شد. « سُقراط»مقوله تقلید به عنوان عنصر اصلی ابداع هُنری، از دوران ماقبل 

، «افَلاطون»است. از نظر « محاکات شی یا امری خاص»و « بازنمایی»از نظر آنان، در « ابداع هُنری

به زمان « مسیسمی»هستند. واژه « عالم مثل»هُنر تقلید تقلید است، چراکه محسوسات خود تقلیدی از 
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گردد. کاهنان یونانی این واژه را در مراسم رقص و سماع و بازمی« دینوسوس»و « آورفئوس»آئین 

 الف، 1383گرفتند )مددپور، به کار می« کوریبانتهای ملهم از الهگان هُنر»های دینی و اساطیری نغمه

و یا خاستگاه هُنر، از « تولید هُنریفرآیند »به مفهوم عامل مولد، یا « آفرینشگری هُنری»(. 164 ص

، «آفرینشگری»و آنچه مسلم است، از مفهوم  ه استدیرباز مورد بحث و علاقه اندیشمندان واقع شد

گی ارائه شده است. دلایل تشتّت تعابیر نیز درعین پیچید« سیر حکمت هُنر»تعابیر بسیار متنوعی در 

 اکتساباتِ» -و ب« منحصر به فردِ هر اندیشمند جهان بینیِ» -شوند: الفبه این موارد خلاصه می

ماع و همواره تحت تأثیر اجت« متفکّران»عبارت دیگر ؛ به«تحصلی و تأثیرپذیری از محیط و اجتماع

 «خلاّقیت و زیبایی»در رابطه با مفهوم کُنِشگری (. 57 ص ،1354پور، اند )آریانبر اجتماع مؤثر بوده

آفرینشگری، هِگِل برای سبک سمبولیک مورد نظر خود مراحل و چگونگی پدیداری مفاهیم در 

 :کند. از جملهای قائل شده است و ردپای آن را در سطوح آیینی، فرهنگی و هُنری دنبال میگانهسه

حاصل وحدت بی واسطه معنی و یک شکل طبیعی است که در آن فرضاً  «:سمبولیک ناآگاهانه» .1

ه شود؛ به عنوان مثال، نور به منزلگر می، یکسان جلوهیک وجود آسمانی با شکل طبیعی پدیده

 اُلوهیت و تاریکی به مثابه بدی در آیین زرتشتی.

سمبولیک ناآگاهانه نامبرده در مفهوم هندی بِرهمن؛ رامایانه و مِهابهاراتا به «: سمبولیک تخیّلی» .2

 عنوان هُنر پیدایش و تن به کیفر دادن.

ه عنوان کوشش )خلاّقانه( برای توصیف آن روی دیگر زندگی مصر و اهرام ب«: سمبُولیک خاص» .3

 (.54 ص ،1386یعنی مرگ؛ البته نه در انتزاع بلکه در تصویر مشخص )عبادیان، 

که به « پُوئتیک»کرد و در کتاب یعنی پالایش و تطهیر بیان می «کاتارسیس»ارَسطو، هُنر را با واژه 

تِزوتان »و « اومُبِرتو اِکو»زعم نویسندگانی همچون 

، نخستین تحلیل ساختاری از متن ادبی است، «تودُورف

زیبایی و جمال را در داشتن اندازه معین و همچنین نظم 

افَلاطون در تعریف (. 36 ص ،1358داند )اَرسطو، می

ا آی»گوید: زند و می، میز و تخت را مثال می«میمسیس»

ما از روی عادت نمی گوییم که سازنده هر یک از این 

ازد سنگرد و مطابق آن یکی تخت میدو وسیله به ایده می

ها استفاده و دیگری میز و سایر چیزهایی که ما از آن

« سازد.ای خود ایده را نمیکنیم، ولی هیچ سازندهمی

ه گوید ککند و میطون سپس از سازنده اُلوهی یاد میافَلا

 (.18 ص ،1386او سازنده همه چیز است )بینای مطلق، 

 «مافوق طبیعی و عقلی»های افَلاطون حرکت در انگاره
مونولیزا )لبخند ژوکوند( اثر داوینچی،  .1تصویر 

 آرشیوماخذ: ؛ خلّاقیت محض دوران رُنسانس

 گاننگارند
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 آمد، چنانچه اِدراك زیبایی معضلی کلیدی، ذات و منشأ هُنر بحساب می«غیر عقلانی»بر مبنای مکتب 

« دگیآفرینن»های بیشماری در گستره گشوده شدن این راز، امکان تفاهم نکته نمود که در صورتمی

 تقلید و تخییل»، به نظریه «محاکات»در باب « فلوطین»(. نظر 55 ص ،1375آید )احمدی، فراهم می

کند؛ گو اینکه نظریات وی در باب زیبایی و هُنر از سویی بیانگر هایی پیدا میشباهت« ماهوی اَرسطو

 (.146 ص ،1382زاده، باشد )نقیبفراوان وی از فلسفه اَفلاطونی نیز می تأثیر

 خلاقیت و هنر در قرون وسطی 3-1-1

د ، هُنر را به مانن«کلیسا»برجستگی بیشتری داشت. « افَلاطون»، نظرات «قُرون وسطی»در اوایل 

-توهم، دروغ میای برای ایجاد دانست و آن را صحنهارزش میافَلاطون تصویری تقلیدی و بی

قب گرفت ل« خدمتگزار کلیسا»شد، خوانده می« ابزار شیطان»پنداشت. مدتی بعد هُنر که تا قبل از آن 

نظریه »آنچه از تحلیل آراء متفکّران قُرون وسطی مشهود است، احیای  (.16 ص ،1380)عبادیان، 

واه این درباره تقلید خود گ «توماس آکوییناس»، در آن دوره است. سخن «فیثاغورثی تقلید افَلاطونی

ر اشیایی را ابداع کنند، بلکه حتی هُنر، بیشتنه تنها بیشتر آثار طبیعت را تقلید می»...تأثیرپذیری است: 

  (. 214 ص ب، 1383)ر.ك: مددپور، « کند که در طبیعت وجود دارند.می

 خلاقیت و هنر در رنسانس 3-1-2

تا قرن پانزدهم به عنوان مقصد و هدف « طبیعت»محاکات پس از هُنر الهی قُرون وسطی، تقلید و 

ه بشر گرایانهُنر طبیعت»برای هُنرمند تلقی نشده بود؛ اما از این تاریخ، هُنر رنُسانس به نحوی به 

رجوع نمود و این به معنای احیای نظریات یونانیان در باب تقلید است، گو اینکه بین این « یونانی

در واقع در تفکّر رنُسانس،  (.29-39 صص ،1380گران، خورد )ریختهم میهای نیز به چشدو تفاوت

 گیرد تا زیبایی را برمی خلقت جهان بر محور انسان است، طبیعت و هُنر نیز درخدمت انسان قرار

 (.10 ص ،1385های بشری تغییر داده و تعالی بخشد )احمد زاده، مبنای قواعد و نسبت

 دوره باروکخلاقیت و هنر در  3-1-3

دوباره مطرح شد: ارَسطو، قسم سوم علوم را علوم « معرفت شناسی ارَسطو»، «دوران بارُوك»در  

ت. شود، دانسذوقی یا ابداعی که به تِخنِه )دانستگی که غایت آن بیرون از فاعل است( مربوط می

داند. می« سرچشمه هُنر»را « تخیُّل»، «اَرغنون نو»، در «ارَسطو»، تحت تأثیر «عصر بارُوك»در « بِیکن»

نیز هُنر را « نو اَفلاطونیان» (.31 ص ،1347هم عقیده بود )شاله، « فرانسیس بیکن»نیز با « دلامبر»

« سُوبژکتیویته»پنداشتند. این تلقی از غایت هُنر، که نشانه می ای و تمثیلی از واقعیتتأویلی استعاره

های اِلهی و ماورایی در امور باعث از بین رفتن تمامی جنبهعصر بارُوك است، خود « مداریِانسان»و 

  (. 124-127 صص ،1357اِبداع آفرینشگری هُنری شد )ژیلسون، 
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 خلاقیت و هنر در دوره کلاسیسیم فرانسه و روشنگری 3-1-3

شباهت به محاکات تخیلی اَرسطو نیست، لذا با عنایت به آنچه در باب محاکات عصر روشنگری، بی

ع ها، از مفهوم ابداتوان تلقی ارَسطو و کلاسیکول ابداع هُنری در عصر خرد اروپا مطرح شد، نمیاص

تقلید و »نیز در این زمان، هُنر را « مِندلسون(. »17-13 صص ،1374هُنری را واحد پنداشت )رید، 

« روسُو»(. کسانی چون 77 ص ،1381دانست )عبادیان، می« های محسوس طبیعتمحاکات از زیبایی

ضعیف « حس و درك زیبایی»را در مقابل « عقل»گرایی محض این دوره، نیز در واکنش به عقل

دانستند. تخیّل نیز در نزد این گروه، از آزادی بیشتری نسبت به تخیّل عصر بارُوك و کلاسیک می

 ،1381 چراکه او به عناصر عاطفه و احساس انسانی توجه شایانی داشت )عبادیان، ؛برخوردار بود

نیز بازنمایی و تصویر حسی، مبدأ و مقیاس دریافت « بوام مگارتن»(. در زیباشناسی 24-26 صص

 (. 215 ص ابداع هُنری است )مددپور، همان،

 هنرهای دوران معاصر 3-2

و  «دسوار»سازی شده بود و توسط در دانش هُنر، که از نیمه دوم قرن نوزدهم زمینه« گرایش تعقّلی»

تبدیل شد. این رشته علمی برای آن تکوین « دانش کلی هُنر»ای همگانی به نام ه رشتهب« اُوتیتس»

ا عقل ، زیباشناسی را ب«دسوار»های معرفت شناسی و بودشناختی هُنر را بررسی کند. یافت که جنبه

کرد. او در تلاش برای اثبات عینیت از طریق عقل را رد می« های احساسیتئوری»کرد و تحلیل می

یم مفاه»در کتاب « ادوارد لُوسی اِسمیت»های خلّاقیت در هُنرهای ویدئویی، چالش ود. در رابطه با ب

یکی از مشکلات » آورد:می« های قرن بیستم: جهانی شدن و هُنر جدیدجنبش و رویکردها در اخرین

ای بسرعت برهای بعدی هُنرمندان ویدئو، این واقعیت بود که هر نوآوری اصلی بر سر راه خلاّقیت

گرفت. آثار ویدئویی که به عنوان کارهای هُنری ساخته های تجاری مورد تقلید قرار میاستفاده

های موسیقی و قطعات تبلیغاتی داشتند، برخی از هُنرمندان برجسته شدند، پیوند نزدیکی با کلیپمی

 ،1387)لوسی اسمیت، « ( به سادگی به قلمروی تجاری وارد شدند1965)متولد « دیمن هرت»همانند 

 (.52ص 
 ؛ ماخذ: نگارندگان.های هنُری برحسب سدهجنبش. 1جدول 

 ،روکوکو م(؛17) بارُوك م(؛16) منریسم م(؛15تا  14) رنُسانس؛ المللبین گوتیک م1۸تا  1۴های سده

 م(18) رومانتیسیسم ،نئوکلاسیسیسم

 ؛رنگ پرداز ؛امپرسیونیسم پست ؛امپرسیونیسم ؛آکادمیک هُنر ؛پیشارافائلی ؛رئالیسم م1۹سده 

 ؛دیوارنویسی ؛سمبلیسم )سنُتّتیزم(؛ گریترکیب ؛هانبی ؛مجزاسازی شیوه ؛پوینتالیسم

 هادسون ریور مدرسه

 ؛انتزاعی هُنر ؛انتزاعی اکسپرسیونیسم ؛اکسپرسیونیسم ؛کوبیسم ؛آوانگارد ؛مدرنیسم ام2۰سده 

 ؛فوویسم ؛دادائیسم ؛بروکه دی ؛آبی سوارکار ؛جدید هنُرمندان مونیخ انجمن

؛ فوتورئالیسم؛ تپاپ آر؛ آرت دکو؛ داستیل؛ باوهاوس ؛ آرت نوو ؛نئوفوویسم

http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%DA%AF%D9%88%D8%AA%DB%8C%DA%A9_%D8%A8%DB%8C%D9%86%E2%80%8C%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D9%84&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86%D8%B3
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86%D8%B3
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%86%D8%B1%DB%8C%D8%B3%D9%85&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%86%D8%B1%DB%8C%D8%B3%D9%85&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%88%DA%A9&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%88%DA%A9&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B1%D9%88%DA%A9%D9%88%DA%A9%D9%88&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B1%D9%88%DA%A9%D9%88%DA%A9%D9%88&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%86%D8%A6%D9%88%DA%A9%D9%84%D8%A7%D8%B3%DB%8C%D8%B3%DB%8C%D8%B3%D9%85&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%86%D8%A6%D9%88%DA%A9%D9%84%D8%A7%D8%B3%DB%8C%D8%B3%DB%8C%D8%B3%D9%85&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86%D8%AA%DB%8C%D8%B3%DB%8C%D8%B3%D9%85
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86%D8%AA%DB%8C%D8%B3%DB%8C%D8%B3%D9%85
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B1%D8%A6%D8%A7%D9%84%DB%8C%D8%B3%D9%85_(%D9%87%D9%86%D8%B1)&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%BE%DB%8C%D8%B4%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D9%81%D8%A7%D8%A6%D9%84%DB%8C&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%BE%DB%8C%D8%B4%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D9%81%D8%A7%D8%A6%D9%84%DB%8C&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%D9%86%D8%B1_%D8%A2%DA%A9%D8%A7%D8%AF%D9%85%DB%8C%DA%A9&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%D9%86%D8%B1_%D8%A2%DA%A9%D8%A7%D8%AF%D9%85%DB%8C%DA%A9&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%85%D9%BE%D8%B1%D8%B3%DB%8C%D9%88%D9%86%DB%8C%D8%B3%D9%85
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%85%D9%BE%D8%B1%D8%B3%DB%8C%D9%88%D9%86%DB%8C%D8%B3%D9%85
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%B3%D8%AA_%D8%A7%D9%85%D9%BE%D8%B1%D8%B3%DB%8C%D9%88%D9%86%DB%8C%D8%B3%D9%85
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%B3%D8%AA_%D8%A7%D9%85%D9%BE%D8%B1%D8%B3%DB%8C%D9%88%D9%86%DB%8C%D8%B3%D9%85
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%BE%D8%B1%D8%AF%D8%A7%D8%B2_%D8%B1%D9%86%DA%AF&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%BE%D8%B1%D8%AF%D8%A7%D8%B2_%D8%B1%D9%86%DA%AF&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%BE%D9%88%DB%8C%D9%86%D8%AA%D8%A7%D9%84%DB%8C%D8%B3%D9%85&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%BE%D9%88%DB%8C%D9%86%D8%AA%D8%A7%D9%84%DB%8C%D8%B3%D9%85&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B4%DB%8C%D9%88%D9%87_%D9%85%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%B2%DB%8C&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B4%DB%8C%D9%88%D9%87_%D9%85%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%B2%DB%8C&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%86%D8%A8%DB%8C%E2%80%8C%D9%87%D8%A7&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%86%D8%A8%DB%8C%E2%80%8C%D9%87%D8%A7&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AA%D8%B1%DA%A9%DB%8C%D8%A8%E2%80%8C%DA%AF%D8%B1%DB%8C&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AA%D8%B1%DA%A9%DB%8C%D8%A8%E2%80%8C%DA%AF%D8%B1%DB%8C&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B3%D9%85%D8%A8%D9%88%D9%84%DB%8C%D8%B3%D9%85_(%D9%87%D9%86%D8%B1)&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B3%D9%85%D8%A8%D9%88%D9%84%DB%8C%D8%B3%D9%85_(%D9%87%D9%86%D8%B1)&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%DB%8C%D9%88%D8%A7%D8%B1%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%DB%8C%D9%88%D8%A7%D8%B1%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D9%87_%D9%87%D8%A7%D8%AF%D8%B3%D9%88%D9%86_%D8%B1%DB%8C%D9%88%D8%B1&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D9%87_%D9%87%D8%A7%D8%AF%D8%B3%D9%88%D9%86_%D8%B1%DB%8C%D9%88%D8%B1&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%D9%86%D8%B1_%D9%85%D8%AF%D8%B1%D9%86&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%88%D8%A7%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%D8%AF
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%88%D8%A7%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%D8%AF
http://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%88%D8%A8%DB%8C%D8%B3%D9%85
http://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%88%D8%A8%DB%8C%D8%B3%D9%85
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DA%A9%D8%B3%D9%BE%D8%B1%D8%B3%DB%8C%D9%88%D9%86%DB%8C%D8%B3%D9%85
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DA%A9%D8%B3%D9%BE%D8%B1%D8%B3%DB%8C%D9%88%D9%86%DB%8C%D8%B3%D9%85
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DA%A9%D8%B3%D9%BE%D8%B1%D8%B3%DB%8C%D9%88%D9%86%DB%8C%D8%B3%D9%85_%D8%A7%D9%86%D8%AA%D8%B2%D8%A7%D8%B9%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DA%A9%D8%B3%D9%BE%D8%B1%D8%B3%DB%8C%D9%88%D9%86%DB%8C%D8%B3%D9%85_%D8%A7%D9%86%D8%AA%D8%B2%D8%A7%D8%B9%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%B1_%D8%A7%D9%86%D8%AA%D8%B2%D8%A7%D8%B9%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%B1_%D8%A7%D9%86%D8%AA%D8%B2%D8%A7%D8%B9%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%86%D8%AC%D9%85%D9%86_%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF_%D9%87%D9%86%D8%B1%D9%85%D9%86%D8%AF%D8%A7%D9%86_%D9%85%D9%88%D9%86%DB%8C%D8%AE&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%86%D8%AC%D9%85%D9%86_%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF_%D9%87%D9%86%D8%B1%D9%85%D9%86%D8%AF%D8%A7%D9%86_%D9%85%D9%88%D9%86%DB%8C%D8%AE&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%A7%D8%B1%DA%A9%D8%A7%D8%B1_%D8%A2%D8%A8%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%A7%D8%B1%DA%A9%D8%A7%D8%B1_%D8%A2%D8%A8%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AF%DB%8C_%D8%A8%D8%B1%D9%88%DA%A9%D9%87&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AF%DB%8C_%D8%A8%D8%B1%D9%88%DA%A9%D9%87&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D8%AF%D8%A7%D8%A6%DB%8C%D8%B3%D9%85
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D8%AF%D8%A7%D8%A6%DB%8C%D8%B3%D9%85
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%88%D9%88%DB%8C%D8%B3%D9%85
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%88%D9%88%DB%8C%D8%B3%D9%85
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%86%D8%A6%D9%88%D9%81%D9%88%D9%88%DB%8C%D8%B3%D9%85&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%86%D8%A6%D9%88%D9%81%D9%88%D9%88%DB%8C%D8%B3%D9%85&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B1%D8%AA_%D9%86%D9%88%D9%88
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B1%D8%AA_%D9%86%D9%88%D9%88
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D9%88%D9%87%D8%A7%D9%88%D8%B3
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D9%88%D9%87%D8%A7%D9%88%D8%B3
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AF%D8%A7%D8%B3%D8%AA%DB%8C%D9%84&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AF%D8%A7%D8%B3%D8%AA%DB%8C%D9%84&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B1%D8%AA_%D8%AF%DA%A9%D9%88
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B1%D8%AA_%D8%AF%DA%A9%D9%88
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%A7%D9%BE_%D8%A2%D8%B1%D8%AA
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%88%D8%AA%D9%88%D8%B1%D8%A6%D8%A7%D9%84%DB%8C%D8%B3%D9%85
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%88%D8%AA%D9%88%D8%B1%D8%A6%D8%A7%D9%84%DB%8C%D8%B3%D9%85


 
 
 

 دوستی( و گرایش خلّاق به طبیعت در هنر لندآرتبررسی مفهوم بیوفیلیا )طبیعت

ف هنررو     نشررر عرری          
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 انتزاع؛ هنُر چیدمان؛ مینیمالیسم؛  نهپسانقاشا انتزاع ؛سورئالیسم؛ ماتیسمسوپره؛ فتوریسم

 ؛آرت ویدئو ؛اجرایی هنُرهُنر زمینی؛  ؛مفهومی هُنر ؛پست مدرن هُنر ؛تغزلی

 ؛جوان بریتانیایی هنُرمندان ؛رسانه جدید هنُر ؛لاوبرو ؛محیطی هُنر ؛نئواکسپرسیونیسم

 فمینیستی هُنر ؛دستگاهی هنُر ؛استاکیسم

 های ویدئوییبازی هُنر ؛ارتباطی هُنر ام21سده 

ها، سانو مقوله ماندگاری ان ، در بخش سوم: پیکاسو«پابلو پیکاسو»در کتاب « محمد منصور فلامکی»

چنان که پیداست، تفاوت میان هُنرمندی که شکل برونی رویدادها » نویسد:می ضمن اشاره به این اثر،

برد و هُنرمندی که به کنه مفاهیم موجود در متن را به صورتی مستقیم به میان مخاطبان خود می

 یها دارد، مطرح است؛ جایها و ادِراكسپردازد و سخن از خاستگاه اصیل انسانی و الهی احسامی

 بینی،زید، نه خود منظرها و مظهرهایی که میکه در ژرفای رویدادها می که هُنرمند، به قید بیداری

 (.108 ص ،1383)فلامکی،  گذاردچه در نهادشان نهفته است را رو به روی ما میبل آن

 
 گان.نگارند آرشیومأخذ: ؛ گرنیکا؛ دیوار نگاره خلّاقانه پابلو پیکاسو .2تصویر 

شاید بر اساس همین غوطه وری مخاطب در هُنر بوده است که معیارهای آفرینشگری رنگ و بویی 

اند؛ چنان که انواع مختلفی از هُنرهای مفهومی بروز یافته و زمینه بسط و گسترش آن مفهومی یافته

 عبارتند از:  «هُنر مفهومی»های اهم گردیده است. این شیوهدر سطح جامعه فر

 : بداهه گرایی با توجه به شرایط حاکم بر محیط؛ 1«چیدمان» .1

 گرایی در فرم با تأکید بر محتوا؛ : خلاصه2«مالیسممینی» .2

 : اجرای مراسم برای بیان محتوا؛ 3«هُنر اجرایی» .3

 گری در محیط با نشان دادن تأثیر یک اتفاق؛ : روایت4«هُنر روایتی» .4

: بیان یک مفهوم با خلق اثر در فضای باز و طبیعت )موسوم به هُنر 5«هُنر فضای باز» .5

 محیطی(؛ 

                                                           
1 Installation 

2 Minimalism 
3 Performance 
4 Narrative Art 
5 Land Art 

http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%81%D8%AA%D9%88%D8%B1%DB%8C%D8%B3%D9%85&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D9%BE%D8%B1%D9%87%E2%80%8C%D9%85%D8%A7%D8%AA%DB%8C%D8%B3%D9%85
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D8%A6%D8%A7%D9%84%DB%8C%D8%B3%D9%85
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D8%A6%D8%A7%D9%84%DB%8C%D8%B3%D9%85
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D8%AA%D8%B2%D8%A7%D8%B9_%D9%BE%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%82%D8%A7%D8%B4%D8%A7%D9%86%D9%87
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D8%AA%D8%B2%D8%A7%D8%B9_%D9%BE%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%82%D8%A7%D8%B4%D8%A7%D9%86%D9%87
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DB%8C%D9%86%DB%8C%D9%85%D8%A7%D9%84%DB%8C%D8%B3%D9%85
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DB%8C%D9%86%DB%8C%D9%85%D8%A7%D9%84%DB%8C%D8%B3%D9%85
http://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%86%DB%8C%D8%AF%D9%85%D8%A7%D9%86
http://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%86%DB%8C%D8%AF%D9%85%D8%A7%D9%86
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%86%D8%AA%D8%B2%D8%A7%D8%B9_%D8%AA%D8%BA%D8%B2%D9%84%DB%8C&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%86%D8%AA%D8%B2%D8%A7%D8%B9_%D8%AA%D8%BA%D8%B2%D9%84%DB%8C&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%D9%86%D8%B1_%D9%BE%D8%B3%D8%AA_%D9%85%D8%AF%D8%B1%D9%86&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%D9%86%D8%B1_%D9%BE%D8%B3%D8%AA_%D9%85%D8%AF%D8%B1%D9%86&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%B1_%D9%85%D9%81%D9%87%D9%88%D9%85%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%B1_%D9%85%D9%81%D9%87%D9%88%D9%85%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%D9%86%D8%B1_%D8%A7%D8%AC%D8%B1%D8%A7%DB%8C%DB%8C&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%88%DB%8C%D8%AF%D8%A6%D9%88_%D8%A2%D8%B1%D8%AA&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%88%DB%8C%D8%AF%D8%A6%D9%88_%D8%A2%D8%B1%D8%AA&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%86%D8%A6%D9%88%D8%A7%DA%A9%D8%B3%D9%BE%D8%B1%D8%B3%DB%8C%D9%88%D9%86%DB%8C%D8%B3%D9%85&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%86%D8%A6%D9%88%D8%A7%DA%A9%D8%B3%D9%BE%D8%B1%D8%B3%DB%8C%D9%88%D9%86%DB%8C%D8%B3%D9%85&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%D9%86%D8%B1_%D8%A8%DB%8C%D8%B1%D9%88%D9%86%DB%8C&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%D9%86%D8%B1_%D8%A8%DB%8C%D8%B1%D9%88%D9%86%DB%8C&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%84%D8%A7%D9%88%D8%A8%D8%B1%D9%88_(%D8%AC%D9%86%D8%A8%D8%B4_%D9%87%D9%86%D8%B1%DB%8C)&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%84%D8%A7%D9%88%D8%A8%D8%B1%D9%88_(%D8%AC%D9%86%D8%A8%D8%B4_%D9%87%D9%86%D8%B1%DB%8C)&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%D9%86%D8%B1_%D8%B1%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%87_%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%D9%86%D8%B1_%D8%B1%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%87_%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%D9%86%D8%B1%D9%85%D9%86%D8%AF%D8%A7%D9%86_%D8%AC%D9%88%D8%A7%D9%86_%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D8%AA%D8%A7%D9%86%DB%8C%D8%A7%DB%8C%DB%8C&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%D9%86%D8%B1%D9%85%D9%86%D8%AF%D8%A7%D9%86_%D8%AC%D9%88%D8%A7%D9%86_%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D8%AA%D8%A7%D9%86%DB%8C%D8%A7%DB%8C%DB%8C&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%DA%A9%DB%8C%D8%B3%D9%85
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%DA%A9%DB%8C%D8%B3%D9%85
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%D9%86%D8%B1_%D8%AF%D8%B3%D8%AA%DA%AF%D8%A7%D9%87%DB%8C&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%D9%86%D8%B1_%D8%AF%D8%B3%D8%AA%DA%AF%D8%A7%D9%87%DB%8C&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%B1_%D9%81%D9%85%DB%8C%D9%86%DB%8C%D8%B3%D8%AA%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%B1_%D9%81%D9%85%DB%8C%D9%86%DB%8C%D8%B3%D8%AA%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%D9%86%D8%B1_%D8%A7%D8%B1%D8%AA%D8%A8%D8%A7%D8%B7%DB%8C&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%D9%86%D8%B1_%D8%A8%D8%A7%D8%B2%DB%8C%E2%80%8C%D9%87%D8%A7%DB%8C_%D9%88%DB%8C%D8%AF%D8%A6%D9%88%DB%8C%DB%8C&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%D9%86%D8%B1_%D8%A8%D8%A7%D8%B2%DB%8C%E2%80%8C%D9%87%D8%A7%DB%8C_%D9%88%DB%8C%D8%AF%D8%A6%D9%88%DB%8C%DB%8C&action=edit&redlink=1
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 : ارائه یک مفهوم با کلمات؛ 1«هُنر و زبان» .6

 : ارائه یک مفهوم با تصاویر متحرك و صدا؛ 2«ویدیو آرت» .7

 سان در ارائه معنا؛ : به کارگیری اندام ان3«بادی آرت» .8

 : ایجاد نتایج یک اتفاق در محیط برای بیان مفهوم؛ 4«هُنر بر پایه اتفاق» .9

 : استفاده از هر ماده ناپایدار در هُنر مفهومی با استفاده از فن عکاسی. 5«هُنر فرآیندی» .10

 . برخی از آثار خلاق دوران معاصر؛ ماخذ: آرشیو نگارندگان.2جدول 

 
 اضمحلال فیلیپ آبسولون؛

 
 آشپزخانه اپسوم جان بورن؛

 
ویکتوریا بکهام: آمریکا  مارك دی،

 من را دوست ندارد

 مکاتب هنری، خلاقیت و طبیعت 3-3

خش بگرایی( در اواخر قرن نوزدهم پدید آمد، و هنوز هم الهام)طبیعت مکتب ناتورالیسم ناتورالیسم:

مکتب نویسنده در اثر خود به تقلید مو به موی گروهی از نویسندگان اروپا و امریکاست. در این 

تا  کوشندها میاند. آنچون و چرای طبیعتها معتقد به قدرت بیپردازد. ناتورالیستطبیعت می

رفتار  ها چگونگیرا رواج بخشند. ناتورالیست« جبر علمی»کار برند و روش تجربی را در ادبیاّت به

دانند، نه صرفاً ناشی از نین جبری و روابط علّت و معلولی میآدمی و خلق و خوی افراد را تابع قوا

ها، وضع جسمی اصل است، و حالات روحی، فرع و سایه آن. ها. به نظر آنخواست و اراده خود آن

پردازند، و هیچ حرکت یا حرکتی را هر ها در توصیفات خود، به ذکر جزئیاّت امور میناتورالیست

 (. 128، ص 1397)محمودی نژاد: الف،  دارنددور نمیقدر هم کوچک باشد از نظر 

                                                           
1 Art And Language 
2 Video Art 
3 Body Art 
4 Happening Art 
5 Process Art 

http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%B1%D9%88%D9%86%D8%AF%D9%87:Philip_Absolon._Breakdown.jpg
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%B1%D9%88%D9%86%D8%AF%D9%87:John_Bourne._Epsom_Kitchen.jpg
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%B1%D9%88%D9%86%D8%AF%D9%87:Mark_D._Victoria_Beckham.jpg
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. رابطه انسان، طبیعت و آفریدگار هستی؛ مأخذ: نگارنده 2 نمودارو های مختلف؛ . مفهوم طبیعت در دوره1نمودار 

 .1383بر اساس گروتر، 

-کیهانمذهبی و »در حالت نخست، . 1 ، شامل:«رابطه انسان با طبیعت»بندی کلی در یک تقسیم

در . 2 ای که محیط حاکم بر انسان است و انسان کمتر از طبیعت اهمیت دارد.است بگونه« شناسی

وجود دارد، انسان و طبیعت در وضعیت متعادل قرار دارند و انسان « رابطه همزیستی»حالت دوم، 

-سان کاملابتدا ان»در حالت سوم، . 3شمارد، و خود را نسبت به خداوند مسئول طبیعت و زمین می

است   «کننده طبیعتتخریب»کننده و سرانجام است، سپس خلق« کننده طبیعتکننده و تعریف

 (.49 ص ،1388)نورمحمدی، 

 
 . رابطه انسان و طبیعت در تاریخ؛ ماخذ: نگارندگان.3نمودار 
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 های تحقیقبیان یافته -۴

آرته پورا، رخدادها و مقولات هنری ، هنر اجرا، هنر خاکی، هنر چیدمان یافته گزیده «هنر محیطی»

پدیدآمده اند و مرزهای نقاشی و مجسمه سازی را در نوردیده  70-60-50در دهه  دیگر که عمدتاً

 ،1383شوند )لینتون نوربرت، بندی نمیهای متعارف هنری طبقهاند و به سادگی در زیر سرفصل

های طبیعی و با استفاده از مواد یطجانمایه این شاخه از هنر خلق اثر هنری در مح(. 11-9 صص

بودن  علت دور افتادهطبیعی و گاه مصالح خاص اثر است. اکثر این آثار ناپایدار و میرا هستند و به

هایی چون نوارهای ویدئویی، اینترنت، عکس و غیره با آنها ارتباط ها، مخاطب از طریق رسانهآن

تعریف هنر محیطی چنین « جین ترنر»، نوشته (Art Dictionary)در دیکشنری هنر  کند.برقرار می

فرم هنری بر اساس این پیش فرض که یک اثر هنری باید بر تمامیمت معماری اطراف »آمده است: 

آن غلبه کند و به صورت یک فضای کامل در نظر گرفته شود، نه این که به یک ابژه آویخته به دیوار 

میلادی  70و  60این ایده که طی دهه «. شود، تقلیل پیدا کندیا چیزی که درون یک فضا قرار داده می

ردد؛ گتر هنر که محیطی نیز نیستند، باز میفراگیر شد در اصل به زمان بسیار دورتر و به انواع قدیمی

ساهای های کلیهای دیواری گورهای باستانی، فرسکوهای رومی، هنررنسانس و نقاشییعنی به نقاشی

 پوشانند.های معماری را میکنند و به طور کامل سطح سازهاحاطه می باروك که بیننده را

 اکولوژیکال آرت ۴-1

پدید  1968بار در اصطلاحی برای توصیف هنری که بر فرایندهای طبیعت تأکید می کندو نخستین

های زنده در یک محیط را شرح ( که در واقع روابط متقابل ارگانیسم654 ص ،1379آمد )پاکباز، 

 کههای زیستی اشاره دارد، درحالیها و چرخهدهد. واژه اکولوژیکال به خصوص به اکوسیستممی

environmental تری است که شامل تدبیرگری برای بازیابی کاغذ و انرژی است. واژه واژه کلی

environmental لاح ، اما اصطممکن است معانی متفاوتی در برداشته باشد، از فضا تا اکوسیستم

 کولوژیکال شمول کمتری دارد.ا

 اکوآرت ۴-2

اکوآرت یک جنبش هنری معاصر است که  تر و مخفف اکولوژیکال آرت است.یک اصطلاح جذاب

مخاطب آن موضوعات زیست محیطی است و اغلب شامل همکاری و ترمیم کردن است و غالباً 

رفاً این جنبش نه ص رویکرد بیشتری به دوستداری محیط زیست دارد و دارای روش شناسی است.

محیط زیست بلکه پاسخی مضطرب به جهانی شدنِ  اعتراضی اخلاقی در برابر غارت همه جانبه

-ای، انفجار جمعیت، اقتصاد راکد و رودخانههای بزرگ، تهدیدات هستهجنگ فناوری فرهنگی بود؛

 د رفته است. برای مثالشهریِ پیشرفت بر بای آرمانهاهای آلوده، که همگی گویای آن بود که وعده
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ف هنررو     نشررر عرری          
، سال  زعست فنا ری مع اری 

 4، ش اره 2

10 

)محمودی  محیطی آثار خود را خلق کرده استاز هنرمندانی است که با رویکردی زیست «وان بل»

 (.87، ص 1397نژاد: الف، 

 
 .گان(؛ مأخذ: آرشیو نگارندVaughn Bellاثر وان بل )هنر اکوآرت  .3 تصویر

 اکوونشن ۴-3

، 1999اکوونشن )اکولوژی + نوآفرینی(، ابداع شده در اکوونشن نیز یک واژه جدید است. اصطلاح 

ای را برای تغییر شکل ظاهر یک اکولوژی محلی به کار کار که تدبیر مبتکرانهپروژه یک خرمند تازه

رسد که این اصطلاح بخشی از اکوآرت است. بسیاری از کند. به نظر میگیرد را توصیف می می

مای اکوونشن پیشتر در دیگر اصطلاحات استفاده شده بود بنابراین ها در نمایشگاه و دفتر راهننمونه

ی هنری با هدف تغییر شکل فیزیکی یک نیاز به تجدید نظر و نظمی دوباره داشت. این شاخه

 .(178، ص 1397نژاد: الف، )محمودی گیردبوم مشخص راهکاری خلاقانه را در پیش میزیست

 هنر ترمیمی ۴-۴

عت سازی طبیشود که بازیابی و دوبارهای از هنر اطلاق میسازی به شاخهوبارههنر ترمیمی یا هنر د

خواهد های صدمه خورده یا حتی آلوده را وجه همت خود قرار داده و میدیده و اکوسیستمآسیب

ویران را به حالت نخست بازگردانده و وضعیت پیش از این محیط زیست تخریب شده و نیمه

)محمودی نژاد: الف،  ماید. این هنر شکلی از هنر بوم شناختی یا اکوآرت استتخریب آن را اعاده ن

 .(181، ص 1397
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(؛ مأخذ: آرشیو Kathryn millerاثر کاترین میلر ) .5تصویر و (؛ Agnes Dance) . اثر اگنس دنس4تصویر 

 .گاننگارند

 هنر در طبیعت ۴-5

باز  «لدزورثیاندی گ»و  «نیلز اودو»این اصطلاح بیشتر در اروپا استفاده شده است و بیشتر به سبک 

گردد که ایجاد اشکال زیبا )معمولاً در فضای آزاد(، با مواد طبیعی که در محل یافت می شوند از می

ای کار اجرای فضباشد. تشابهاتی در های یخ میهای کوچک و تکهها، گل، شاخهبرگ گلقبیل گل

بینم.  رساند میآزاد آنامندیتا و دیگران که تعهد شخصی و زنانه بیشتری را با زمین به اثبات می

شود که از نظر مفهوم، هنر در طبیعت معاصر بیشتر الهام از نوعی مینیمالیسم رمانتیک ملاحظه می

ود که شبیعی موقتی محظوظ میهای طپیدا کرده، و از زیبایی انتزاعی و نیروی بالقوه تزئینی شکل

ای این هاین به خودی خود، معمولاً فاقد محتوای فمینیستی، اکولوژیکال یا سیاسی آشکار است. پیام

 . (189، ص 1397)محمودی نژاد: الف،  آثار بیشتر زیرکانه و نهفته است

( و Minimal) گراهای هنری کمینههنر زمین و یا خاك، به عنوان گرایشی جدید در پی جریان

میلادی شکل گرفت. همان نام آشنایی که در نهاد خود، در جستجوی خلق  1960مفهومی در دهه 

آثاری متفاوت از گذشته و در عین حال دستیابی به وحدت طبیعت بود؛ هنری که هنرمند را در 

 رتعاملی متعالی با سرشت و درونیات خود که بنا به فطرت در پی دستیابی به ماهیت وجودی د

دچار تغیراتی شد که  70طبیعت است، قرار می داد. اما بسیاری از آثار هنر زمین با ورود به دهه 

های بدوی و شرقی داشت. این هنر ابتدا در امریکا اعلام موجودیت نمود و سپس در ریشه در آئین

ن را بودن آمیلادی در اروپا نیز توسعه یافت. خاصیت ذاتی این هنر در آنی و گذ 90و  80های دهه

ای مفهومی به ناپایداری عالم مادیات داشته است و ثبت این آثار تنها از طریق بود که شاید اشاره

نمود. آثاری هنری که پهنه زمین را چون بوم نقاشی قرار داده تا ما را با فیلم و عکس ممکن می

دهد. در اینجا دیگر از آن  رو سازد و به این واسطه پهنه عملی هنر را رشدچیزی فراتر از قبل روبه

همه ابزار متنوع و رنگ خبری نیست؛  خلق یک اثر هنری در گرو و قید و بند ماده نیست؛ تنها و 

 (.161، ص 1397محمودی نژاد: ب، گردد )تنها با ابزاری ساده به دنبال مفهوم می
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ن بار در و نخستیکند اصطلاحی برای توصیف هنری که بر فرایندهای طبیعت تأکید می« لند آرت»

نقطه شروع  1959آید رخداد آلن کاپرو در سال (. به نظر می654 ص ،1379پدید آمد )پاکباز،  1968

شود و گسترش و رخدادها و دیگر آثار هنری باشد که به سرعت پخش میاین حرکت نوین هنر می

 ،1383)لینتون نوربرت،  داردای است که این نوع هنر عرضه میدر جهان غرب بیانگر امتیازات ویژه

 کنند. بلکه زیستن و تجربه و کنشهنرمندان محیطی تنها به نمایش طبیعت بسنده نمی (.374 ص

های کار، بلکه علاقه هنر شده است. وجه مشترك هنرمندان محیطی نه موضوع و مواد خام یا روش

اخه شکشف خویشتن است. تر از آفرینش هنری و از این راه، آنها و تعهدشان به دیدگاهی گسترده

های آثاری که کار اصلی شان، تداخل کردن با رسانه. 1 توان به سه زیر مجموعه تقسیم کرد:آخر را می

فرهنگی و دادن عملکرد تازه به آنها به منظور تغییر قیافه دادن و به دنبال آن، تغییر دادن ساختار 

ای هسی، عقیدتی متمرکزند و آگاهی ازموقعیتهای سیاآثاری که آشکارا بر ستیزه. 2 زندگی روزمره.

آثاری که توجه خود را بر بازی قدرت درخود . 3دهند. عقیدتی دیگر، با فرو دست را افزایش می

نامه هنرهای تجسمی در رابطه در واژه (.35 ص ،1386اند )آزبرن، پیتر، نهادهای هنری متمرکز کرده

آرایی، تغییر دادن وضع یل این واژه آمده است: زمیندر ذ 1شناختی معماری منظربا تعریف واژه

 (.77 ص ،1365طبیعی مساحتی از زمین به منظور خوش منظر ساختن آن )مرزبان و معروف، 

برای توصیف آثار  1960آمده است: اصطلاحی که در اواسط دهه  2«هنر خاکی»همچنین در رابطه با 

ها از مواد طبیعی شوند و برای ساخت آنائه میهای هنری یا در فضای باز ارهنری که در گالری

 شود.همچون خاك، سنگ و کلوخ و برف استفاده می

های گوناگونی وابسته است. تأثیر تفرك تایید نمادهای بصری ذهن انسان خلاق خلق آثار به جنبه

برای خلق جدید اثر به عواملی چند بستگی دارد. درحقیقت در شیوه ابداع وجود دارد، یکی آگاهانه 

الت معمولاً راهی برخلاف حدیگری ناخودآگاهانه هنرمند آگاهانه قصد دارد که نو آوری کند، در این 

گیرد که از آن به عنوان تقلید نافرمانی یا تقلید مخالف رفتند در پیش مینرمندان پیش از او میآنچه ه

گیرد. حالات ابداع غیر مستقیم هنرمند حوزه روانشناسی روابط انسانی قرار می شود که دریاد می

رد، اکند، اما چون خلق و خوی مخصوص به خود و حساسیتی اصیل دخود را با سنتی سازگار می

کند که کاملاً نو است. در این دهد و اثری خلق مین سنت را از صافی نبوغ ویژه خود عبور میآ

گیرد. خالق اثر هنری به یک کشور معین به حالت نیز مسئله خلاقیت از حوزه روانشناسی نشات می

در یک طبقه اجتماعی و گروه مشخص تعلق دارد. بطور نمونه در کشورهای اسلامی همین امر 

 صص ،1374محدودیت از نقاشی اندام انسانی باعث خلق آثار نقوش اسلیمی شده است )روژه، 

                                                           
1  Landscape Architecture 

2  Earth Art 
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شهرت بسیار یافت.  1( که به خاطر پروژه آتش فشان رادن1943جیمز تورل )متولد مثلاً (. 130-131

رداری بای در صحرای آریزونا را با خاكشدهاو در این پروژه تپه بزرگی از بقایای آتشفشان خاموش

شروع و احتمالاً همچنان نیز ادامه دارد،  1972سازی عظیم شکل بخشید، این پروژه از سال و محوطه

شده  های بصری شناختههدف او در این پروژه و کارهای بعدی نیل به تجربیاتی بود که هم بر پدیده

که ان درحالیدهانه آتشفش اتکاء داشته و هم تأثیر عرفانی بر بیننده در پی داشته باشد. برای مثال: در

ای صورت گرفته که گونهدهی بهجلوه ظاهری تپه دست نخورده حفظ شده، خاك برداری و شکل

رسد، تصویر ماه یا خورشید توسط دوربینی بسیار عظیم، بر دیوار یک ایستگاه زیر زمینی می بنظر 

 های صوفی مابانه وبا گرایشمترو منعکس شده است. کارهای تورل در محدوده آثار پندار گرایانه 

هم با تعبیر متافیزیکی اش، قابل تفسیر است. این آثار به بیان هنری که بعدها متکی بر کارکرد نور آن

های این هنر مجموعه هنر محیطی به هنرزمینی مرسوم گردید، مرتبط هستند. یکی از دیگر مصداق

اسکله »ترین اثر او به نام معروف 1928( متولد Robert Smithsonآثار رابرت اسمیت سون )

ای ای سنگی است که از کنار ساحل تپه( است. این اثر در واقع جادهSpiral Jetty-1970« )حلزونی

حرکت و در کرانه برکه بزرگ نمک در خلیج  اوتا به صورت مارپیچ حلزونی شکل در آمده است. 

 شود. مطرح می 2«هنر زمین»نوان جنبشی ویژه در تاریخ هنر است که با ع« لند آرت»تجارب 

 که هنر چگونه خلقدر ایالات متحده آمریکا آغاز شد جنبشی مبنی بر این 1960این جنبش در اواخر 

گردد. لندآرت ارتباط مستقیم با محیط طبیعی و مصالح طبیعی دارد. هنرمندانی می شود و درك می

از  7«رابرت اسمیتسون»، 6«رابرت موریس»، 5«هولتنانسی »، 4«مایکل هایزر»،  3والتر دماریا» مانند

ایی های جامع از کار این هنرمندان بزرگ و تحلیللندآرت ارائه روند.پیشگامان این جنبش بشمار می

 کاریبها از این شکل از هنر بنیادین است. معادل این کارها خود زمین است. زمینی که دستگران

شود و بریده شود، هموار میشود، تراز میشود، شمع زده میشود، کنده میشود، شخم زده میمی

آمیزند. در واقع تلاشی در جهت ارتباط ها زمین را با حس بزرگی میشود. با این وجود این پروژهمی

ا به تعداد هها در قالب ترسیمات و عکسباشند. این پروژهبا زمین و آغاز فرایند گفتگو با محیط می

طریق پرسپکتیوهای چندگانه دهند کارها از گردند )شامل ویوهای هوایی که اجازه میفراوان ارائه می

ای از گرایشی کلی در میان هنرمندان جوان است تا به کمک آن از هنر زمین جنبهدیده شوند(. 

وان تهای هنری مربوط به یک فضای مادی دست بکشند. میساختن اشیای هنری به نفع خلق تجربه
                                                           
1 Roden crater 
2   Earth Works 

3  Walter De Maria 

4  Michael  Heizer 

5  Nancy Holt 

6  Robert Morris 

7  Robert Smithson 
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مهمترین مسئله برای هنرمند این است که به آن قطعه از زمین که اثر خود را در آن بوجود گفت 

ر چنین شک اگکه صرفاً آن اثر مکان ویژه را ثبت کند و یا بفروشد. بیآورده تحقق بخشد، نه این

 زتواند کل ساختار دنیای هنر را دگرگون کند. در هنر زمین اگرایشی فراگیر شود؛ سرانجام، می

کردند. های عظیم خاك و سنگ های جابه جا شده استفاده میتجهیزات بزرگ خاکبرداری و توده

بدین ترتیب، کار هنرمندان خاکی، نه تقلید از طبیعت فیزیکی است نه گریز از آن؛بلکه تاییدی است 

عریف (. ت663 ص ،1385بر وحدت واقعیت فیزیکی جهان که هنرمند نیز در آن سهمی دارد )گاردنر، 

های هنر مفهومی که المعارف هنر رویین پاکباز چنین آمده است: یکی از گرایشهنر زمین در دایره

شد و هدف آن تأکید بر وحدت هنر و طبیعت  اردر امریکا پدید 70و اوایل دهه  1960از اواخر دهه 

ایی ه جبرداری دست به تغییر و جاببود. کسانی چون رابرت اسمیتسون به مدد تجهیزات خاك

که به وسیله عکس و فیلم  اندازهای طبیعی زدند و آثاری در مقیاس بزرگ به وجود آوردندچشم

متر در دریاچه شور بزرگ یوتا.  5/4متر و عرض  450قابل ارائه بودند. مثلاً اسکله حلزونی به طول 

میت دارد های هنر مفهومی ایده هنرمند بیش از محصول کار اهدر این گرایش چون دیگر گرایش

 (.654 ص ،1379)پاکباز، 

 4«اسکلۀ حلزونی»هیزر، مایل 3«منفی مضاعف»کریستو،  2«حصار فرار»ماریا، دی 1«زمین صاعقه»

نانسی هالت، از کارهای   6«تونلهای خورشید»جیمز تارل،  5«برج رودن کراتر»رابرت اسمیتسون، 

ت متحده به عنوان زادگاه لندآرت در خارج ایالا 60با پایان دهه  روند.معروف در لندآرت بشمار می

های دانشجویی، بود. بحران انرژی و هایی از قبیل اغتشاشات نژادی، شورشو داخل متوجه بحران

 1968ها را متوجه پایداری منابع طبیعی ساخت. در ذهن امریکایی 70فجایع محیطی در آغاز دهۀ 

افتاد، تأثیری که در اروپا نیز تجربه شد. در بیان ای در صحنه هنری آمریکا اتفاق سابقهجنبش بی

های اجتماعی، هنرمندان آوان گارد جوان از نقض شدید درك سنتی از هنر و سیستم رایج ارزش

رد نخورده باقی مانده بود حرکت کردند. البته رویکشهر به سمت مناطق بیابانی نوادا که کمابیش دست

ی در پی داشت. قابل ذکر است که گریزطلبی لندآرت )که ناظر های انتقادی متعدداین اقدام واکنش

ها رغم تمام مخاطرات و تضادخواند( علیرا به سیر و کشف درونی و برونی جهت تجربه اثر فرا می

ید و گشاهای جدیدی را میگامی است مقدماتی به سوی بازگشت به یک دیالوگ اجتماعی که افق

 باید در آینده نیز گسترش یابد.

                                                           
1  Lighting field 

2  running fence 

3   double negative 

4  Spiral Jetty 

5   Roden crater 

6  Sun tunnels 
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تکمیل  1976، پروژه معروف کریستو است که در سال ‘‘ Running fence’’،فرار حصار -الف

سپتامبر  10مایل درازا، در 5/24فوت ارتفاع و  18پروژه یک پرده نایلونی سفید بود که با  شد. این

عبور از ها، زدن تپه ای، با دوراز ایالات مرین تا اقیانوس آرام کشیده شد. این دیوار پارچه 1976

کوچک بودگا، در اقیانوس  های شخصی، وسط جاده، زمین نظامی و حتی داخل دریا در خلیجزمین

کریستو از طریق فروش مطالعات و طرحهای  رسید. تمام هزینه این کار هنری، توسطآرام به پایان می

که در خاك متر پرده نایلونی سفید و سنگین است  160000اش فراهم شد. حصار فرار شامل اولیه

هایی از پهلو، آن ملاتی در نصب آن استفاده نشد، اما ستون متر نفوذ کرده بود. هیچ گونه 1به عمق 

 از دو جهت حائز اهمیت بود: کردند. پروژهرا تقویت می

 های هموار؛توپوگرافی کالیفرنیا و لنداسکیپ تپه نشان دادن .1

 صاحبان زمین با محیط توافق با برای انجام پروژه که شامل شرایط برخورد سازماندهی .2

 اثر متقابل انسان و لنداسکیپ بود؛ نشان دادن

 هایمنجر به ارتباط ما بین اکولوژی و مونومانتالیسم شد. اکثر پروژه کارهای کریستو، .3

روند هیچ ردی از خود بر اند، اما زمانی که از بین میوسیعی انجام یافته کریستو درسطح

 نمیگذارد؛ جای

اثر؛ در  شووده . جزایر احاطه6تصووویر 

سوواخت جزایر 1983هفتم می سووال 

 کامل شد. احاطه شده

تعداد بسیار زیادی از اشیا را وی 

بست. او های معمولی میبا پارچه

ی بندچیز را بستهبه سادگی همه

کرد. اشیای بسته شده همواره می

توجه انسان را به نحوی به خود 

کنند، این درحالی است جلب می

همین اشیا پیش از پیچیده شدن هرگز مورد توجه نبوده اند. با شناخته شدن طرح بسیار بزرگ  که،

شرقی سیدنی به طول ای از خط ساحلی را در جنوبطرحی که در آن باریکه -کریستو و ژان کلود

 ای پیرامون هنر و طبیعت آغاز شد.سابقهگفت و گوی بی -یک کیلومتر بستند
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 .گان(؛ مأخذ: آرشیو نگارندRichard Longآرت از ریچارد لانگ ) . اثر لند7تصویر 

گونه اش را در لنداسکیپ استرالیا کریستو، اولین پروژة تندیس ،1969در پائیز ساحل پیچان؛  -ب

ای در یک خلیج کوچک در استرالیا بود. هنرمندان اعم پیچاندن ساحل صخره شروع کرد، پروژه او،

 صخره نورد ماهر، ساحل را در عرض یک ماه تغییر شکل دادند، این ساحل 15کارگر و  110از 

دریا با  فوتی از سطح 85پروپیلن پوشانده بود. پروژه در ارتفاع مایل طناب پلی 35ای را صخره

 فوت گسترده شد.  800تا  150عرض 

 
نیویورك سوویتی آغاز شوود. این  در پارك مرکزی « دروازه»ای بنام پروژه 1979. دروازه ها؛ از سووال 8تصووویر 

رنگ تشووکیل شوودند که در نسوویم  فوت قطعه نایلونی زعفرانی 9شوودند ازروز طراحی می 14 ها که برایدروازه

روی مسوویر حرکتی « رودخانه طلایی»نمودند. گویی یک سووایبان روان خلق می کردند و یکملایم حرکت می

روها،   پیاده  فوت عرض داشوووته و بدلیل تغییر ظرفیت     28تا   9 فوت ارتفاع و بین  15ها  دارد. دروازه پارك قرار 

 ند.نصب شد مایل از مسیرهای باشکوه پارك مرکزی 26های منفرد در قسمت ورودی دروازه
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صویر   ستو، بعد از  گذرهای . پیاده9ت سال از طراحی، پیاده   پیچان؛ کری شت یک  روهای قراردادی را پیچاند و گذ

سه    سیرهای پارك لو سال   135000را با بیش از  «Loose» م ، 1978فوت مربع نایلون زردآلویی رنگ در اکتبر 

با کمک  روز 3ای در کمتر از پارچه« هایرودخانه»برجسته کرد. مصالح درخشان مانند آب، موجدار بودند. این    

کنند، نه فقط به     اکتبر تجربه  16تا   4کارگر نصوووب شووودند. بازدید کنندگان قادر بودند، پروژه را از تاریخ            84

 ند.دویدرفتند یا آهسته میگذرهای پوشیده راه میپیاده مایل از 3صورت بصری، بلکه به طور فیزیکی در 

 بندیگیری و جمعنتیجه -5

های غیرگفتاری بطور اعم و هنر بطور اخص در حال تمایل به علوم طبیعی و خاصه طبیعت در زبان

اساسی عصر حاضر رابطه مختل شدة بشر با طبیعت و تهدید  گسترش است، چراکه یکی از پیامدهای

حلی تکنولوژیک برای حل چه جامعه امروز بشری به دنبال راهجهانی تعادل اکولوژیکی است؛ چنان

ایی هبحران ناشی از تکنولوژی نوین امروزین است. در چند سال اخیر رویکرد این پیامد درخواست

می را در پی داشته است. هدف، گسترش بحث در مورد در جهت طراحی مناسب در فضای عمو

تی ابطه هنر و طبیعت در حوزه مداخلاراندیشی در مفهوم تغییر یافته طبیعت و کمک به ارتقای ژرف

های سازی که از مهمترین فرمدر منظر و طراحی و پرداخت زمین است. معماری منظر مانند هنر باغ

اسی در شنیافته است. حدود صد سال است که ویژگی زیبایی هنر بشمار می رود، مخاطبان فراوانی

است. معماری لنداسکیپ به جهت رعایت مسایل اکولوژیکی، اجتماعی و عملکردی، تضعیف شده 

نشینی به سمت ابزار عملکردی خالص جهت منظرسازی به عنوان شکل معاصر ارتباط، زبانی عقب

وژی ی راهی خارج از این بحران و رد برخورد تکنولبین بشر و طبیعت پذیرفته نیست، بلکه جستجو

گیری هنر به عنوان ابزار منحصر به فرد ارتباط غیر زبانی شده خالص با طبیعت منجر به باز پس

است. امروزه معماری لنداسکیپ در جستجوی زبانی همخوان با زمان است. موضوع آن ایجاد یک 

درپاسخ به این سؤال که دلایل  باشد.بیعت میهمکاری قوی و سالم برای ارتباط بین بشر و ط

توان گفت دلایل زیادی باعث بروز هنر زمین شده اند. از گیری هنر زمین چه بوده است؟ میشکل

ها و شدگی آثار هنری در موزهکننده هنر مینیمال، مخالفت با شیهای خستهجمله نارضایتی از فرم

نعت و زوال طبیعت و صدمه به محیط زیست. باید گفت ها، پیوند هنرمند با طبیعت، رشد صگالری
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ه های هنر محیطی به جنبمحیطی ضمن اینکه بیشتر شاخههای زیستدرحال حاضر به دلیل بحران

 شناسی نیز و معرفی و آشنایی بیشتر بهها وجه زیباییزیست محیطی توجه داشته در برخی از آن

تفاوت این دو شاخه از هنر جدید با همه وجه ترین ارزشهای طبیعت مطرح بوده است. شاخص

هایشان در عظیم بودن آثار هنر زمین است و دیگر مورد اینکه در اثار هنر محیطی وجه اشتراك

زیست محیطی بودن اثر بسیار مهمتر است زیرا دغدغه هنر محیطی مواد و نیروهای طبیعی و خلق 

 هان برای توجه به بحران های زیست محیط.آثاری است بدون صدمه زدن به طبیعت و فراخواندن ج

Earth works  وEarth Art ای فرم خاصی از به طور گستردهLand Art شوند. به محسوب می

انجام 1955اثری در فضای آزاد بود که توسط هربرت بایر در  Earth workرسد اولین کار نظر می

قدمت وجود انسان است. این اصطلاح در های زیباشناختی به شد اما ایده شکل دادن زمین به شیوه

بسیاری  Earth worksرایج شد همچنانکه بخشی از نمایشگاه گالری دلون در نیویورك بود.  1969

گیرد: خاك را از محیط بیرونی به فضای درون می آورند، اشکال از کارهایی از این دست را در بر می

ی ساز سیمانهای دستسرانجام برپایی سازه کنند وبزرگی در مکانهای دوردست در زمین حفر می

های هنری مفهومی استفاده در بیابان که در اصل خود زمین را به عنوان صحنه، مواد و بوم برای ایده

 های ارشد در این صحنهمی کنند. والتر د ماریا، نانسی هولت، مایکل هیزر و رابرت اسمیتسون چهره

ها اغلب در حال جستجوی موضوعات مشابه بودند. که آن بودند اگر چه بسیاری از دیگر گروهها

 شوند. بسیاری از کارهای هنری در طبیعت در مقیاس بزرگهای لندآرت محسوب میزیرمجموعه

)توسط معماران و نیز هنرمندان( همچنان درحال خلق شدن هستند و معمولاً به عنوان لندآرت 

باید گفت، هنر محیطی با رویکردی خاص در تلاشی  شوند. حال در مقایسه با این نمونهشناخته می

استفاده  تر معمولاً از عناصر بیشتری از طبیعتنو برای رسیدن به یک تأثیر ژرفتر و طبیعت دوستانه

ها و غیره(. هنر محیطی از لحاظ ها، یخ، برگها، شاخه های کوچک، سنگکند )گلبرگ گلمی

کند و در حقیقت یک بار دیگر ضرورت تماس و دیک میتاریخی، فضا، زمان و طبیعت را به هم نز

فته، مطرح توجهی قرار گرنزدیکی دوباره بشر را با طبیعت که در جوامع پساصنعتی به شدت مورد بی

گذارد و راهکارهایی نو برای ما با طبیعت در برابرمان می کند. هنر محیطی دیدی جدید از رابطهمی

دهد. اثار هنر محیطی گاه در مسیر احیاء و بازآفرینی یارمان قرار میهمزیستی با محیط اطراف در اخت

ها و دیده را به روشهای آسیببومگیرد. برای نمونه، زیستدیده قرار میهای آسیبمحیط

ای ارت برخلاف سمبولیسم کهن و احیلند کند.های هنری و زیباشناختی احیاء و بازآفرینی میمیانجی

ه گیرد. البتگرا قرار میهای ناشی از دنیای عملکردگرا و منطقمقابل محدودیت ها در نقطهاسطوره

شماری از هنرمندان لندآرت برخلاف پیشگامانی چون میکل هیزر و البته دی ماریا بیشتر به دنبال 

ها جهت ها تأکیدی بود بر عزم راسخ آنارتباط با محیط شهری بودند. ولی در هرحال همگی این

وتا، ی اك متداول از هنر. در حقیقت باید گفت آنچه هنرمندان لندآرت را به سمت نوادا،شکستن ادر
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پایان و زمینه خنثی است که به نوعی القاکننده کران، وسعت بیکشاند همان فضای بیآریزونا می

 .باشدآرامش می

 اعلام عدم تعارض منافع

گونه تعارض منافعی برای ایشان وجود نداشته است. هیچدارند که در انجام این پژوهش نویسندگان اعلام می

شود که منافع شخصی مادی یا غیرمادی نویسنده یا نویسندگان با نتایج پژوهش )تعارض منافع به حالتی گفته می

 در تعارض باشد و این موضوع بر روند انجام پژوهش یا اعلام صادقانۀ نتایج تأثیر بگذارد(.

 منابع و ماخذ -6

( بازنمایی پارادوکس زیبایی در هنر نقاشی و شعر رنسانس، در مجموعه مقالات 1385ده، شیده )احمدزا .1

 دومین هم اندیشی نشانه شناسی هنر، تهران، انتشارات فرهنگستان هنر.

 (حقیقت و زیبایی، درس های فلسفه هنر، چاپ دوم، نشر مرکز، تهران.1375احمدی، بابک ) .2

 .زرین کوب، انتشارات کتابفروشی زوار،تهران.( فن شعر، ترجمه ع1358ارسطو ) .3

 ( جامعه شناسی هنر، تهران، انجمن کتاب دانشجویان. 1354آریان پور، امیرحسین ) .4
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 ، تهران، سوره مهر.های مختلف نقد هنری( شیوه1384آیت اللهی، حبیب الله ) .6
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 ( هنر و جامعه، ترجمه غفارحسینی، انتشارات توس، چاپ اول.1374روژه ) .9
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 ( فلسفه هنر معاصر، ترجمه محمد تقی فرامرزی، تهران دوم، کارون. 1374رید، هربرت ) .12

( بیوفیلیک در شهر: ادغام طبیعت در طراحی و برنامه ریزی 1394)زیاری، کرامت الله، حسن زاده علی  .13
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 ( شناخت زیبایی، ترجمه علی اکبر بامداد، تهران، طهوری.1347شاله، فیلیسین ) .16

ری شهری و ( بررسی الگوگیری از محیط زیست طبیعی در معما1393شریفی، عبدالرضا، آذرپیرا، مرتضی ) .17

استفاده از نظریه بیوفیلیک )شهر در باغ( و مقایسه آن با رویکرد شهرسازی در مکتب اصفهان. کنگره بین المللی 
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 چـــــکیده لاتیــــــــن
Exploring the Concept of Biophilia (Nature-friendliness) and the 
Creative Tendency towards Nature in Land Art 

Abstract 

Land Art emerged as a new trend following minimalist and conceptual art 
movements in the 1960s. The same familiar name that in its institution, 
sought to create works different from the past and at the same time achieve 
the unity of nature; Art that placed the artist in a transcendent interaction 
with his nature and inwardness, which by nature seeks to achieve the nature 
of existential creativity in nature. The theory of biophilia, on the other 
hand, was first introduced by Edward O. Wilson, a professor of biology at 
Harvard University, published his 1984 book, Biophilia. Terminologically, 
the term biophilia means the love of life or living systems and was first 
coined by Eric Fromm to explain a psychological tendency towards the 
attractiveness of all living things. Was used. on the other hand, it seems that 
the best analysis of human creativity and perception in the natural 
environment can be associated with the finding of environment in the art 
of land art and a kind of post - mortem and the human nature, creativity 
and nature (environment)in it. The research method of this study is 
descriptive - analytic that has benefited from data collection tools including 
library studies and documents. The findings show that land art has a new 
vision of the creative relationship with nature and provides new solutions 

to coexist with nature and environment; therefore, it  راthe damaged biome 

to artistic and artistic reaction, and therefore land art is opposed to the 
traditional symbolism of myth based on the constraints of the functional 
and rational world. 

Key words: biophilia, creativity, environmental art 

 


