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 اصیلنمب اندع؛ماومدپژوه :مشه مکیشین

 29/2/1401زمان پذیرش نهایی:                                                        25/12/1400زمان دریافت مقاله: 

وممعدانشکدهمار یمم عگ وهمار یمم عار یممعدکت معدانشجوم-1هوشنگمف وغ ندای اب 

 . انعدانشگیهمهن  مته ان مام عشه سیز

م. انعدانشگیهمهن  مته ان مام عومشه سیزمعدانشکدهمار یمم عگ وهمار یمماستیدعیمم-اح ودمامژاند

ممرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررچکيدهمررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر

اث مم«اصیلنمتیمعخ .م2»ومم«اصیلنمهن شنیسینلم.1»مدممتفک اتمب اندعمافهومماصیلنمدممدوموجلمعرن 

بلماعنمارنیمکلمهن اندمبخش مازمجیارلمم؛همما تبطنداعنمدوماصیلنمبلمکلمشوددعدهما مار یمع

بودهمومبیمزاینمخودما تبطماسنمکلماشخصلمآنمش اعطمخیصمف هنگ مسییس موماجت یی ماقتصیدعم

مار یمعتوانم ما شودلت مدمنظ مگ فتبست عمجیاعمدمدمبیمهماصیلنمهن ماگ منظ علمب اندعممآنماسن.

مک   مافهوم مبل مما مخلاق مفریلین مص ف ماز مبیینمعرمار یمت  مینوان مبل ماصیلن موسیع مافهوم مبل ن 

.مدماعنجیمسوالماعنماسنمب اسیسمنظ علمتوصیفمک دماحیط م)طبیر (ومزعسنمهیعمف هنگ شیخصل

اصیلنمب اندع مافهومماصیلمکیمبسنمطبیرنمدممار یمعمبوا م)دماعنجیمبرنوانماومدپژوه :ماع ان(م

م محیض  ماقیلل متحقیق مموش متح ی  م-توصیف »چیسن؟ مموش« مانطق »مو ماستدلال مازم« مکل اسن

ماصیلنمطبیرنمدممار یمعمبوا ماستفیدهمشدهماسن.م«مه انوتیک»خوانشم ب اعمامزعیب مافهوم

دمنظ گ فتلمشدهموم«مذاتمار یمعمبوا »گ اع مبرنوانمدهدمکلمطبیرنهیعمتحقیقمنشینما عیفتل

یص مطبیرنم)نوم مآبمومفضیعمدممامتبیطمبیمب مس مایزانمینمپژوهشهیعمصومتمگ فتلمدمماعنمبیمتح یل

اشخصمشدمکلماعنمبنیهیمدممامتبیطمکیالمبیمطبیرنمط اح مشدهموماستفیدهمازمینیص ممکیالااممسبز(

مبوا موماح  مبلمه  اهمنکیتمدقیقمومظ عفمنحوهماج اعمآن هیمبیینگ مه خوان مومانطبیقمطبیرن 

م.کیالمار یمعمبیمطبیرنماط افمآنماسن
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م ماصیلن مار یمعمبوا  مینیص مطبیرن.شنیس بوم: واژگینمک یدع

 

 

 

 

 

 

                                                           
با  رانیمعاصر ا یاصالت در معمار ۀمسئل یبررس»ی هوشنگ فروغمند اعرابی با عنوان برگرفته از رساله دکتراین مقاله 1 

است که با راهنمایی دکتر محمود ارژمند در دانشکده معماری و شهرسازی دانشگاه هنر در حال « کربن یهانر یبر آرا دیتأک
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 و بیان مساله مقدمه -1

 درواقع ایرانیانهای معنوی و فلسفی قابل مشاهده است در معماری ایران نیز  همواره ردپای اندیشه

، 13۶2اند )فرشاد، های مستقل و جدا ازهم ننگریستههای مادی و معنوی به گونۀ پدیدهگاه به فرمهیچ

. ستدر تناسب و التزام با طبیعت ا ای از صورت و معناو آثار معماری ایران همواره آمیزه (2۸5ص 

، 13۸5است )حبیب،  وی و زیست اندیشیدن فرایند ادامۀ انسان شده توسط ساخته هایدر واقع شکل

معماری بومی ایران، علاوه بر رعایت اصول کاربردی و تزیینی، همواره بر حال درعین(. ۶ص 

اتنگ ای تنگو اعتقادی اشاره داشته و درنتیجه، در آثار معماری ایران همواره رابطه فلسفیمفاهیمی 

های در دورهطی قرون متمادی و است. این آثار در وجود داشته «ی طبیعتصورت و معنا»میان 

 های متفاوت تجلی بخشِ باورهایهای فکریِ حاکم، به گونهگیری از جریانبا بهره مختلفِ تاریخی،

ترین که از شاخصویژه در عصر صفوی است. این مسئله بهفلسفی و اعتقادیِ زمانِ خود گشته

ید، آشمار میهای شکوفایی فکری و فلسفی ایرانیان بهترین دورهیکی از مهم معماری و  هایدوره

اسلامی شرحِ نمادگونۀ  -ایرانیهنر و معماری همچنین خورد. چشم میهرزمان دیگری بهبیش از 

اند، دهتر از معنای تجریدی خود تنزل نموحقایقی از بعد باطنی مراتب هستی است که به مرتبتی نازل

و هدف از آن بازنمائی و بازآفرینی نمادین حقایقی است که به قاموس عقل و بیان، بواسطۀ نفس 

توجه (. 157-147 صص، 1352و یونگ،  9، ص 13۶۶)ستاری،  هنرمند عارف درآورده شده است

ت زندگی را تواند کیفیمی ن بومی سنتیگرفته در کنار مسکبه عوامل طبیعی به ویژه طبیعت شکل

گرف که نتایجی ش تری برای رشد و تعالی انسان قرار دهدارتقا بخشیده و مسکن را فضای مطلوب

دود حگرا داشته است. از سویی دیگر، قات چنددهه اخیر در حوزه معماری بیوفیلی و طبیعتدر تحقی

قرن است که معماری بومی به عنوان بخشی از مباحث نظری و جزئی از تحقیقات تجربی معماری نیم

های گوناگونی همچون معماری ناشناخته، معماری سنتی، ناممطرح است. از این موضوع ابتدا تحت

اری محلی، معماری مردمی، معماری عامیانه و یا حتی به عنوان معماری بدون معمار نام برده معم

های گوناگون بوده است، توانسته هویت شد. این معماری با آنکه در طول تاریخ دستخوش پدیدهمی

ی مگرایی، شناسنامه معتبری از مردم یك سرزمین به شمار ویژه خود را حفظ کند. از آنجا که بوم

رود، نمایانگر آداب و رسوم، روحیه و احساسات، اندیشه و عقیده، ذوق و سلیقه و هنر آنان است. 

گیری معماری بومی، برخی روابط اجتماعی و اقتصادی در محیط طبیعی و نمادهای فرهنگی، در شکل

توان می»ا لذ ها متجلی است.یابد، به نحوی که همزمان، سادگی و آرایش در آنماهرانه انعکاس می

محیط  طبیعت وهای قدیمی، با قدرت تفکر و شناخت گفت که سازندگان بناهای بومی، ازجمله خانه

، بیانگر خلاقیت فردی «هماهنگی با طبیعت»اند که ضمن اطراف خود، خالق اشکال متنوعی بوده

الح و مص اندها با خواص و ترکیب مناسب مواد به نحوی تسلط داشتهسازندگانش بوده است. آن

کار رفته در بناهایشان، استحکام و دوام مناسبی برخوردار بوده و در مقابل شرایط نامساعد محیطی به
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براین اساس دراین (. 15 ، ص1394انوشه و عطار، فرمانی ،نیری)شکاری» نیز مقاومت داشته است

ت تای نظریه اصالمقاله پژوهشی به بررسی مفهوم اصالت مواجهه طبیعت با معماری بومی در راس

 شود.محیطی و فرهنگی براندی پرداخته میزیست

 شناسی تحقیقروش -2

 -توصیفی»این تحقیق بنا به ماهیت بنیادی و بنا به ماهیت، تحقیقی شناختی است. روش تحقیق، 

. ای و اسنادی بهره برده استاست که از ابزار گردآوری داده مشتمل بر مطالعات کتابخانه« تحلیلی

ته در مسکن یافدر بازیابی مواجهه اصیل با عناصر طبیعی کاربست« استدلال منظقی»همچنین از روش 

 بومی کاشان استفاده شده است. 

 ادبیات تحقیق -3

 آرا و اندیشه براندی 3-1

موفق به  1927در سال  .نا به دنیا آمددر سیه190۶در سال  1«راندیچزاره ب»

مدرک دیگری  192۸نا شد. در سال سیه دریافت مدرک حقوق از دانشگاه

هم در ادبیات از دانشگاه فلورانس دریافت کرد. وی نقاش و شاعر بود. و 

عقاید وی درباره اصالت و  . اش درگذشتنا در خانهدرسیه 19۸۸درسال 

 معماری به شرح زیر است:

ای است که امکان بازیافت طورکلی به معنی مداخلهمرمت به .1

 .آوردفعالیت انسانی را فراهم می عملکرد محصولات

-ن لحظه، در وجود فیزیکی خود و در طبیعت زیباییآلحظه روشمندی که اثر هنری در  .2

 .شودمی داده قرار اش، از نظر انتقال آن به آینده مورد تشخیصشناختی و تاریخی

 .دسازای که شکل را متظاهر میشود. مادهنظر براندی فقط ماده است که مرمت میبه .3

 .هنر در اشکال مختلف آن والاترین بیان خلاقیت انسان است .4

 .پیوندددهد به تاریخ میای که هنرمند به ساخت آن پایان میلحظه اثر هنری در .5

 شدن فراگیر از که کند تلاش قدرآن که است این دارد، وظیفه هرکس که دغدغه فرهنگ .۶

 .کند حاصل اطمینان هنری اثر به توجه و احترام

عملکردی براساس توجه و احترام کامل به اصالت اثر هنری و نه فن تغییر دادن،  مرمت: .7

، 13۸۶)آدینه و رازانی،  کندکامل یا زیبا کردن اثر که آن را به نسخه بدلی خودش تبدیل می

 (.1ص 

                                                           
1 Cesare brandi 
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ترین تلاش انسان برای متعالی ساختن وجود فانی است و از طریق عظیم از دیدگاه براندی معماری

داند و ارتباط وی اصالت را منتهی در ذات بنا می .دهدیی با جاودانگی او را از زمان نجات میهمنوا

 کند.با طبیعت هر منطقه را امری اساسی در بازخوانی اصالت هر بنای معماری معرفی می

 1اصالتمفهوم  3-2

و  Gentrification واژگان حوزه محافظت و مرمت در زبان انگلیسی در معادل اصطلاح اصالت

Authenticity  اقعی، و مطابقت کامل، وضعیت قابل اعتماد، موثق، این واژه بیشتر به معنیکه است

(. ازاین رو اصطلاح 54 ، ص13۸4، یوکیلتو) و همچنین نمونه خلاق اولیه و ناب استد منحصر به فر

نتیجه رد ادعا شده، و زبورآن چیزی است که برای شئ م مزبور به معنای کیفیت یك شئ، درتطابق با

قابل م خلاقانه در برای توصیف کار مفهوم مزبور گرداند. علاوه براین،ناب می حقیقی و شیء را آن،

از دیدکلی، اصالت هنگامی به منبعی نسبت داده (. Klein, 2009) رودمی کارتقلیدی نیز به کار

اری به عبارتی حقیقتی ع ؛شود(ساخته میشود که ازنظر مواد اولیه، اصل و واقعی است )زمانی که می

از انحراف و همچنین بعنوان چیزی جدید و بدیع دلالت بر جنبه حقیقی بودن و بداعت مفهوم 

این نکته قابل ذکر است که اصلی بودن )یا واقعی بودن(  .(۸0 ، ص1393نژاد، اصالت دارند )فدایی

اند، ولی یمیهای قدهای جدید شبیه به ساختماننباید با شبیه بودن اشتباه شود؛ برای مثال ساختمان

معادل اصطلاح اصالت، در . همچنین (21 ، ص1374از نظر اصالت، واقعی و اصیل نیستند )فیلدن، 

مطرح شد و بعد از مشتق شدن از 1923ر سال دWHO  اولین مجموعه از معیارهای سنجشی

ای هبه پروسه اعتبار سنجی گذاشته شد و در بحث 1953از سال  (یکپارچگی) سنجی آمریکاییارزش

ای مهم مورد پذیرش قرار گرفت. اصطلاح مذبور طی مفهوم اصالت بعنوان اندیشه 70اواخر دهه 

ا تواند از آن استنباط شود تمقیاسی است که مقادیر یك ویژگی موروثی می «نارا»مذاکرات اسنادی 

 ها هستند ابراز شوندهایی که حاکی از این ارزشنه بوسیله نشانهبطور صادقانه، موثق، معتقدا

(stovel,2007:26؛ بع) بارتی به معنای کیفیت یك شیء در تطابق با آن چیزی است که برای شیء

ای اصالت و درستی، جنبههمچنین  رداند.گمزبور ارائه شده و در نتیجه آن، شیء را حقیقی و ناب می

بر درستی منابع اطلاعاتی، برای  1994در « نارا»میراث فرهنگی است. سند  مهم در ارزیابی ذخایر

ها و میراث کند که تنوع فرهنگارزیابی واقعی بودن اثر تکیه دارد. این سند همچنین اشاره می

ر نظیر از غنای فکری و روحی برای تمام انواع بشفرهنگی به عنوان یك منبع غیرقابل جایگزین و بی

گذشت بیش از دو دهه از تدوین این سند، اهمیت موضوع، توجه به تنوع فرهنگی در  با باشد.می

های جدی در مورد چگونگی اجرای آن بررسی رعایت اصالت بیشتر شناخته شده و منجر به بحث

های شده است. اصالت از تعریف منبع، مشتق شده و بنابراین بسته به اهمیت بافت تاریخی به روش

  .(21 ، ص1374شود )فیلدن، می مختلفی استنباط
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 های اصالت و ارزشنظریه 3-3

 گیرد که استمرار، برهای مختلف حیات و تکامل نتیجه میطی تحلیل تئوری «هنری برگسون»

نسل دیگر   ای از نسلی بههای ویژهانگیزش زندگی بر یك شورحیاتی مبتنی است که توسط ارگانیسم

اگر تلاش گردد این مفهوم با معماری مقایسه شود باید ؛ لذا (jokilehto, 2007:32) شودمنتقل می

شود، جنس و ساختار آن، بازتاب وقتی یك اثری هنری یا معماری طراحی و اجرا میکه عنوان کرد 

دهد. لذا عناصر اثر، علت وجودی خلاقیتی است که بدان شکل می« ایده و روح»نیروی حیات آن 

شناخت اصالت  آنچه بعنوان ضرورتهمچنین  .(Relph 1976: 98) گیرندخود را از این ایده می

گردد، توجه به کیفیت طراحی، کیفیت محیط کالبدی و دستیابی به پایداری اقتصادی مطرح می

. ارتقای باشداقتصادی کالبدی به بنا می - های اجتماعیچراکه هدف اصلی آن، تعبیه ارزش ؛باشدمی

ضمن ترغیب کاربرین برای حفظ و مراقبت بنا بر  –اصالت بنا  یامترهاکیفی بنا با رعایت پار

گیرندگان اشاره دارد تا ریزان، طراحان و تصمیمضرورت وجود دستور زبان طراحی برای برنامه

های احتمالی فائق آیند و از عهده طراحی مبنی بر اصول پایدار مذکور درنهایت بتوانند بر آسیب

هایدگر، نیز اهمیت خاصی برای مفهوم اثر هنری و حقیقت آن قایل  .(Tuan 1981: 32) برآیند

اصالت را به واسطه فرایند خلاق اثر دانسته و با لحاظ  «هستی و زمان»شد و در کتاب خود بنام 

ارتی عبیابد و منحصر به فرد می شود، بهیکپارچگی مادی در موجودیت خود، واقعیت، تحقق می

 به منزله تحقق موجودیتی است که سابقاً نبوده و هرگز مجدداً نخواهد بودبرقراری حقیقت در اثر 

دهد، بلکه در اینجا پای چنین واقعیت اصیل در رابطه با دانش رخ نمی ؛(34، ص 13۸1 )احمدی،

کشف یك حقیقت از قبل گشوده، مطرح است هرچه یك اثر هنری خود را بیشتر در عالمش بگشاید، 

 Twigger) یابده آشکارتر شود، منحصر به فردتر شده و اهمیت بیشتری میشود و هرچآشکارتر می

ست وی یا تقلید ا، تعریف مفهوم اثر هنری، در مقابل دنباله«براندی»ایده اصلی نظریه  .(98 :1996

شود، نخست هنگامی که توسط هنرمند خلق می «تاریخی»و این چنین است که یك اثر هنری دوبار 

-گردد. به عبارتی درحالیگر زمانی که در ضمیر هوشیار مخاطب امروزی دریافت میشود و بار دیمی

شود، مفهوم هنری آن در ضمیر هوشیار امروزی، شناخته شده باقی که اثر کهولت یافته و تاریخی می

مفهوم  «براندی»در تفکرات  .(jokilehti, 2007:38نحو قابل بیان است )ماند و تنها نیز بدینمی

؛ شوداثر هنری دیده می «اصالت تاریخی. 2»و  «اصالت هنرشناسانه .1» در دو وجه یعنی اصالت

هم مرتبطند. به این معنا که هنرمند خاطر نشان کرده، این دو اصالت به «جان راسکین»ونه که گآن

ی سیاس –بخشی از جامعه بوده و با زمان خود مرتبط است که مشخصه آن شرایط خاص فرهنگی 

رو، هر گونه آفرینش هنری، به بستر مزبور بستگی داشته و از این اقتصادی آن است. –عی و اجتما

اگر نظریه براندی را دربستری جامعتر در نظر گرفت،  .(jokilehti,2007) همزمان در آن سهیم است

تر از صرف فعالیت خلاق بشری، یعنی به مفهوم وسیع اصالت، توان اثر هنری را به مفهوم کلیمی
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رهنگی، های فدر میان طیف وسیعی از بنا «آرائوز. »های فرهنگی توصیف کردبه عنوان بیان شاخصه

به اصالت یك مکان خصوصاً منظر شهری تاریخی اهمیت داده، وی اصالت را بر هفت اصل استوار 

 های اجتماعی، مکان های پویا و ایستا، مدیریت، اقتصادداند: هویت، تاریخ، مصالح، ارزشمی

مهدی حجت با نگاه به منابع اسلامی معتقد به لزوم توسعه و روند و  (۸2، ص 1393 نژاد،)فدایی

. همچنین (3۸۶، ص 13۸0است )حجت،  و تاریخی حفاظت به تجلیات دیگر میراث فرهنگی

بسیاری از آثار ایرانی به واسطه نوع مواد و مصالح مورد استفاده از همان بدو آفرینش نیازمند 

اصالت را دغدغه اصلی  «الکساندر. »(1۶7، ص 13۸9 )فلامکی، و تعمیر پیوسته هستند نگهداری

داند و آن را حقیقتی عاری از های آینده میمعطوف بر بقای بنای معاصر برای نسل کنونی و نسل

 آنچه وی اصیل تلقی می کند ای مهم در ارزیابی ذخایر میراث فرهنگی دانسته است.انحراف و جنبه

ها با طبیعت درونی خود است. وی بر این باور است که همه انسان« طبیعت درونی»ری با سازگا

ا استفاده توانند بخود به یك میزان سازگاری نداشته، یا به یك اندازه اصیل و منسجم نیستند. اما می

در، )الکسان اندکردهها چنین دهند و قرننامند، بناها را شکلنیز می« وزبان الگ»ها را هایی که آناز زبان

پردازان، دو نوع رویکرد بر اصالت قائل است به نوعی به از دیگر نظریه «استول. »(145، ص 13۸1

آنچه را که استول به منظور  ؛(stovel,2007:30نسبیت مفهوم اصالت در ستبر فرهنگی اشاره دارد )

کن های اثر است به عبارتی ممیداند اصالت در رابطه جزئی ویژگتحلیل و ارزیابی مفهوم اصالت می

 نژاد،فدایی) هایی از آن بیانگر مفهوم اصالت باشداست کلیت اثر نشانگر اصالت اثر نباشد و تنها بخش

 .(۸2، ص 1393

 مقایسه دیدگاه هانری کربن و چزاره براندی 3-4

 مشابه بعضاً و متفاوت هایگرایش برخورد نیز محل او وجود که «کربن هانری» معاصر، دوران در

 و بررسی ( به۶9، ص 13۸3افلاطونی )کربن،  به مشرب ذاتی دلیل گرایش به است بشری اندیشه

تر منجمله عمیق فهم نیازمند آنان با برخورد که پرداخت  اسلام جهان در هاییشخصیت آثار تبیین

منابع فراتحلیل نیز آثار کربن و مقالات  (.159، ص 139۸بود )جهانگیری و دیگران،  در فلسفه اشراق

؛ 1373؛ کربن، 1372؛ کربن، 13۶9و کتبی است که در شرح دیدگاه وی نکارش یافته است )کربن، 

؛  13۸7؛ کربن، 13۸4؛ کربن، 13۸3؛ کربن، 13۸2؛ کربن، 13۸1؛ کربن، 1377؛ کربن، 137۶کربن، 

لی، و وجود معقول یا فکر وجود ذهنی که وجود مادی، وجود مثا(. در اندیشه کربن، 1390کربن، 

در مقام اندیشه، وجودی حقیقی است، زیرا ماهیت که کلاً برخاسته از فعل هستی است چه در سطح 

اندیشه، چه بصورت عیان در سطح عالم محسوس، هستی دارد. با این نظر، هرگونه جدائی میان 

(. 240، ص 13۸4شود )شایگان، فی میاندیشه و وجود، مقلوب، و هرگونه تضاد میان این دو منت

متعلق به پیش از دوران مدرن، ریشه در یك سنت حکمی کامل واقعیت این است که هر علم اصیل 

دارد که سرشار از اصول مابعدالطبیعی و ابزارهای عملیاتی است و اگر بناست آن علم منسوخ نشود 
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ل ه خرافه تعبیر کرد، تبدیل نشود، به یك حاتوان از آن بسان به چیزی که میمیرد و بدینو فرو نمی

و هوایی از این دست نیاز دارد. آنچه در فضای جهان شناخت جاویدان و متکی به حکمت جاویدان 

عین حقیقت است، همین که بنیادهای حکمی و به حکمت جاویدان عین حقیقت است، همین که 

اند ماز خرافه از آن بر جای نخواهد اش فرو بریزد، چیزی بیش بنیادهای حکمی و مابعدالطبیعی

(. در مقابل آن براندی اصالت را به فرهنگ و اجتماع هر بنا متعلق میداند و 7۶، ص 1390)کربن، 

ی های استحسانی و زیبایمعتقد است بنا بعد از ساخت جزیی از تاریخ است و البته غیر از جنبه

دگاه وی اصالت بنا در ماهیت آن است و نباید شناختی ماهیت ماوراءالطبیعی ندارد. بنابراین از دی

 تغییراتی غیرواقع در مرمت بنا ایجاد کرد. اصالت در ذات اثر است.

 شناسی بوم 3-5

مسکن و  -به معنی محل زیست «Oikos»شناسی( از دو کلمه یونانی همچنین، واژه اکولوژی )بوم

«Logos »به( مفهوم  دانش مطالعه ترکیب شده استJardins:1997 معماری بومی که برخی به .)

ای هرونق تاز« سیدنی ادی»گویند از اواخر قرن نوزدهم میلادی با کتاب آن معماری ناشناخته نیز می

شود که بر اساس های اطلاق میبه فرم بومی(. این شیوه معماری به طور 13۸۸پیدا کرد )معماریان، 

 باشد.ی محل و اقلیم شکل گرفتههانیازهای ساکنین یك منطقه و محدودیت

 
هیچ خانه »این گفته رایت گان و رابطه آنالوژیك طبیعت و معماری خانه؛ مأخذ: نگارند)سمت چپ(  1نمودار 

ای نباید روی تپه باشد، بلکه باید جزیی و برآمده از طبیعت باشد، متعلق به آن باشد، تا تپه و خانه بتوانند با هم 

( طراحی 1937، به بهترین شکل در خانه آبشار )«خوشحالی هر یك به لحاظ وجود دیگری باشدزندگی کنند و 

 .گان؛ و مأخذ تصویر: آرشیو نگارند۶4، ص 13۸2و اجرا شده است؛ مأخذ متن: قبادیان، 

 شناسیمعماری ارگانیک و بوم 3-6

ه ا به مثابه سرچشمگذاشت و آن ربر همه واضح است که فرانك لوید رایت به طبیعت احترام می

را به کرات در سخنان خود به کار « طبیعت»پنداشت. او واژه بخشی برای معماری خود میالهام

درباره  -« دریاره سرشت مصالح»و « خانه طبیعی» -هایش ترین نوشتهبرد، و دو مورد از مهممی

ای ی کرد و گاه برمفاهیم ساخت طبیعی، همزیستی و هماهنگی طبیعی است. او طبیعت را کامل م
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او آشکار است؛ « مرغزار»جست. این حالت در سبك به قاعده در آوردن معماری از آن بهره می

ادُس، کنند )آنتونیتأکید می «فضایی افقی»سبکی که در آن با الهام از مرغزار، صفحات معماری بر 

نیای مکانیکی امروز (. همه موارد فوق الذکر به این نکته تصریح دارد که د414-413ص ص، 13۸1

پایدار را در زیست بوم و محیط ارگانیك پیرامونی های زیستدیگر راهگشا نیست و باید ریشه

توان به ر تفاوت جهان مکانیکی و جهان ارُگانیك، می توان به جدول جستجو کرد. در این رابطه می

 زیر اشاره کرد:
 .1۶4، ص 13۸2یان، تفاوت جهان مکانیکی و ارُگانیك؛ مأخذ: قباد .1جدول 

 جهان اُرگانیک جهان مکانیکی

 سیال -متحول محدود شده -ایستا

زمان  -قاب های فضا؛ فضای مطلق و زمان مطلق جدا

 یکسان برای همه ناظران

 وابسته -ناظر مشروط؛ زمان غیر قابل تفکیك -فضا

ن درگیر زما -که متقابلا با فضا اُرگانیسم ها به صورت غیر محلی اجسام خنثی با مکان مشخص در فضا و زمان

 است.

 غیرخطی، غیرهمجنس، چند بعدی؛ زمان -فضا همجنس –خطی ؛ زمان –فضا 

و در نتیجه ناظر به ؛ خلق شده، غیرفعال؛ دلایل محلی

 صورت خنثی

 درگیر بودن ناظر و نظارت شدهو  خلّاق، فعال؛ دلایل غیر محلی

انگلستان مقبول واقع نشد، ولی تنها دو سال پس از ، هرچند که چندان در «حدسیات یونگ»کتاب 

پیدا کرد.  2«استرن»و  1«استورم»انتشار آن به آلمانی ترجمه شد و حکم انجیل را برای افرادی نظیر 

به « گیاهان»(، از 177۸« )در باب دانائی و احساس روح انسان»در کتابی با عنوان « جی.جی هردر»

خاص خود استفاده کرد. « های هنری روئیده در زمان و مکانفُرم»عنوان قیاسی برای بهبود و توسعه 

ابد، یرون خود رشد میحاوی خصوصیتی ذاتی است. او به همان ترتیبی که از د« ارُگانیك»یك فُرم 

پذیرد. تمامی توسعه و پیشرفت آن یك ویژگی کلی و واحد داشته و غایت فُرم بیرونی آن فُرم می

در  «فرانك لوئید رایت»این عبارات را می توان با گفتار « باشد.منبعث از همین خوصیت ذاتی می

منظور من از معماری »گفت:  نگاشت، مقایسه کرد. او 3«در باب علت معماری»ای با عنوان مقاله

آن است که این معماری از درون به بیرون در هماهنگی با شرایطی که ایجاد آن را میسور « ارُگانیك»

 (.5۶، ص 1392نژاد، )محمودی« یابددارد، توسعه میمی

 معماری بومی 3-7

یلادی یافت. در م 1۸توان در قرن های تاریخی توجه به معماری بومی را میدر سطح جهانی، ریشه

نیای وسیله اروپائیان تغییراتی در هنر و ادبیات داین زمان، با استعمار کشورهای آفریقا و اقیانوسیه به

                                                           
1  Storm 

2  Stren 

3 In the Cause of Architecture 
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تری در مورد نحوۀ زندگی، مطالعاتی علمی و خاص 1۸غرب به وقوع پیوست. در نیمه دوم قرن 

ها قیقات و بررسیفرهنگ و هنر و معماری جوامع استعمار شده صورت گرفت. لیکن این تح

بلافاصله اثر خود را بر روی حرفه معماری و آموزش معماران ظاهر نکرد و این امر تا اوایل سالهای 

نمایشگاهی  1«برنارد ردوفسکی»، 19۶4اثر بارز و خیلی آشکاری از خود بروز نداد. در سال  19۶0

عقیده برخی، این واقعه اهم کرد. بهبه همراه کتابی با همین نام فر« معماری بدون معمار»را با عنوان 

عطفی در شروع توجه جدی غر به معماری بومی واقع گردید و سرآغاز  تحقیقات همچون نقطه

در مقدمه کتاب خود توصیف نسبتاً دقیقی از جستجوها و  2«وودهاوس»بسیاری در این زمینه شد. 

ذکر کرده  19۶0بعد از سال مطالعات صورت گرفته در پیرامون موضوع معماری بومی را قبل و 

تحت نام های گوناگون، در کشورهای اروپای  است. موضوع معماری بومی برای نخستین بار

ها روی کاغذ آمد. معماران و پژوهشگرانی که از آن سالسال پیشمرکزی و حدود چهل -جنوبی

ت دن به موجودیت و ماهیهایی را برای اندیشیدن و توجه دااند، زمینهتاکنون به این موضوع پرداخته

باری که اولین(. »73، ص 13۸4اند )فلامکی، این رده از محصولات فضای ساخته شده به دست داده

و، )آلپاگونوول« نامی بر این پدیده معماری نهاده شد، معماری خود جوش به ابداع جوزپه پاگانو بود.

 (.25، ص 13۸4

 
 .گان: نگارندرابطه معماری بومی و محیط؛ مأخذ .2نمودار 

های دنیاست که در ها و سرزمینها، فرهنگوسعت تنوع معماری بومی به اندازه گستردگی اقلیم

معماری  باشد.ها و مصالح محلی میبرگیرنده اطلاعات غیر رسمی و فطری درباره بکار بردن تکنیك

هر  انتظارات فرهنگیگویی به مسائل اقلیمی، مصالح ساختمانی و ها در پی پاسخبومی در طول قرن

(. در واقع معماری بومی، دو گونه پیوند Zhai, and Previtali 2010, 357مکان بوده است )

، سلسله های فرهنگیپروراند: پیوند با محیط فرهنگی، یا پیوند با سلسله ارزشاساسی را در خود می

حیط سوی دیگر پیوند با مرفتارهای فرهنگی و با سلسله قوانین ضمنی که در آن جاری هستند و از 
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ار هایی که هم ابزدارد. دادههایی که سرزمین بنا به انسان عرضه میطبیعی، یا پیوند با مجموعه داده

اند و هم ابزار کاربردی، هم رنگ و اندازه و تناسب هستند و هم مصالح و عناصر ساختمانی فکری

 -کونی مستقر در مناطق اقلیمی و اقلیمی(. در پیکره کالبدی مراکز مس19، ص 13۸4)آلپاگونوولو، 

هایی در خورند که از وجود گوناگونیچشم میای بههای قابل ملاحظهجغرافیایی مشابه، تفاوت

-های ساکن در آنها ناشی میهای محیطی متفاوت انسانمصالح محلی و همچنین مشخصه فرهنگ

 (.117، ص 13۸4شوند )دادخواه، 

 گراییاقلیم و بوم 3-8

توان گفت که آب و هوا بیش از هر عامل دیگری رابطه با مباحث اقلیمی در معماری بومی هم می در

تأثیر قابل توجهی بر « اقلیم(. »114، ص 13۸۶در نوع و شکل زندگی انسان تأثیر دارد )محمدی، 

تواند دستیابی به شرایط شرایط آسایش انسان دارد و شناخت و کاربست راهکارهای اقلیمی می

طلوب زیستی را فراهم سازد. در واقع بوم شناسی ساختمان بر قابلیت ساختمان بر تلفیق عوامل م

های فضایی و آسایش فرم تأکید دارد )واتسون و ها به صورت کیفیتمحیطی و جوی و تبدیل آن

(. همچنین، در نگرش دینی و عرفانی همواره از طبیعت به عنوان بستر لازم 13۸، ص 1992لیز، 

گیری بعد جسمانی و روحانی انسان و پناه و مامن یاد شده است )شرقی و قنبران، شکلجهت 

یری گباشد: الهامپذیر میپذیری از طبیعت در معماری امکانطورکلی سه نوع الهام(. به3، ص 1391

و  دبرداری توجه به قواعگیری از قواعد طبیعی. بهترین نوع بهرهگیری معنایی و بهرهشکلی، الهام

توان به موارد باشد که ازجمله آن میهای عملکردی از اصول و قواعد حاکم بر طبیعت میبرداشت

طراحی سازه باتوجه به . 2گیری از هندسه طبیعی؛ ایجاد حداکثر کارایی با بهره. 1ذیل اشاره نمود: 

تلاش در جهت . 4و  توجه و همسازی با اقلیم؛. 3 ساختارهای کارکردی اجزاء گیاهان و جانوران؛

تر از تقلید شکلی یا معنایی صرف تر و آگاهانهها کاملحفظ هویت موجود که این نوع برداشت

 باشند. می

 معماری بومی بومی ایران 3-9

حاکی از آن است که معماری بومی شهرهای « معماری پایدار»های به عمل آمده در زمینه پژوهش

های زیست محیطی ای با ویژگیانطباق قابل ملاحظهخاورمیانه )معماری بومی( در هماهنگی و 

آمده از عملهای بهدر بررسی .(5، ص 13۸9 ،اند )ابراهیمی و اسلامی)طبیعت( سرزمین خود بوده

نفوذ فرهنگ و معماری غربی در معماری ایران استفاده از الگوهای بومی و اصیل معماری ایرانی در 

، ص 13۶9بود شرایط کنونی برشمرده شده است )صانعی، عنوان راهی جهت بهمعماری معاصر به

 باشند. توجه به اصول پایداری وهای گوناگون قابل بررسی میگیری از این الگوها از جنبه(. بهره4

عال های غیرفگیری از مزایای تکنو لوژی و استفاده از راهکارهائی نظیر: تجهیزات و سیستمبهره

آورد در  معماری جهت کاهش مصرف انرژی، و استفاده از مصالح بومانبارها همچون بادگیرها و آب
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(. جایگاه عناصر طبیعی و یا برخی 5، ص 13۸۸تواند راهگشا باشد )ملت پرست، شهرهای ایران می

اند. از ابعاد و وجوه آن در معماری بومی ایران در بسترهای متفاوتی مورد توجه و ارزیابی قرار گرفته

( و در 13۸5( و )طوفان، 137۶ها جزئی نگر بوده )بورکهارت، اری از پژوهشرویکرد اصلی بسی

هایی نیز با تمرکز بر مفاهیم درونی معماری بومی ایران به صورت موردی نحوه تأثیرپذیری از نمونه

 (.1392( و )عادلی، 1390طبیعت بررسی شده است )اردلان و بختیار، 

آمیز انسان، طبیعت و معماری کاملاً مشهود است. اشارات در معماری بومی ایران همزیستی مسالمت

متعددی که در کتاب آسمانی مسلمانان به گیاه، نور و اجزاء طبیعت و در نهایت تمثیل بهشت شده 

و  بازجانبه باشد. فضاهای نیمهموجب گردیده تا در معماری ایران حضور طبیعت به صورت همه

یشه انگیزه اند که گویی همحوی درکنار یکدیگر قرار گرفتهنبه بسته در یك روند سلسله مراتبینیمه

دارند. این جایگاه ویژه عناصر طبیعی در معماری بومی های الهی را پاس میاحترام و حفظ نعمت

باشد. آنجا که ارزشهای بسترطبیعی مورد حفاظت و توجه های گوناگون قابل تامل میایران از جنبه

گیری از عناصر طبیعی، و یا روند، فرآیند و قوانین طبیعی در طراحی همه نشان گیرد، تا بهرهقرار می

، 1392از دقت نظر معمار بومی در برقراری پیوند معنایی و کالبدی طبیعت و معماری دارد )عادلی، 

 (. ۶ص 

 های بومی خانه و آبخوانش  3-10

این حیات از طریق حضور آب گردد و در فرهنگ معماری بومی مفهوم حیات در حیاط: مطرح می

یابد. بنابراین حیاط مکان مناسبی برای ارتباط انسان با عناصر طبیعی ازجمله آب است. در تحقق می

 نگر، مستقل، محوری مرکزی،معماری بومی ایران، حیاط، هسته مرکزی، فضایی با نظم هندسی، دورن

ستند که کیفیت حسی چنین سرگشوده و بار به آسمان است و حوض و آب ازجمله عناصری ه

های اطراف بنا بسیار (. بنابراین آب به دلائل زیر در خرداقلیم13۸5)طوفان،  کنندمکانی را تشدید می

کمك به برودت تبخیری در . 2؛ افزایش رطوبت هوا در اقلیم گرم و خشك. 1: تأثیر گذار است

. 4؛ وضو و آبیاری باغچه استفاده از آب در جهت  شست و شو،. 3؛ جهت خنکی و تلطیف هوا

گیاهان و سطوح آب موجود در حیاط . حضور آب در جهت بالا بردن کیفیت و جذابیت بصری  فضا

ها به عنوان تله سرمایی عمل کرده و سرما را ترین عوامل کارکرد حرارتی حیاط هستند. حیاطمهم

ش تبخیری و حفظ هوای کنند. در طول روز حیاط به دلیل سایه اندازی، سرمایدر خود حفظ می

)وکیلی نژاد، مهدی زاده سراج، مفیدی  تر از فضاهای کاملا باز خارجی استخنك شب، معتدل

وجود آب در حیاط منازل مسکونی با فرم های هندسی خاص خود  (.152 ص ،1392شمیرانی، 

(. حوض آب در وسط حیاط، در 50 ، ص13۸1 نمادی از بهشت مطلوب ایرانیان است )نایبی،

ها و استفاده از آب در فضاهایی مانند حوضخانه جهت تلطیف هوا، ایجاد دید بصری مناسب سرداب

های کوچکی از ها و القای حس آرامش همگی نمونهو گاهی ایجاد صدای آب با استفاده از فواره
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های گرم و خشك، تبخیر آب می های مسکونی دارد. برای نمونه در اقلیمبکارگیری آب در خانه

واند موجب کاهش دمای هوا شود. میزان تبخیر در یك فضای محصور مانند حیاط داخلی، به ت

وانند تپوشش گیاهی مناسب می .ردمساحت سطح آب، میزان رطوبت نسبی هوا و دمای آب بستگی دا

 ص ،13۸3، براندفری) اثر بادهای شدید را نیز تعدیل کرده و جلوی فرسایش خاک را نیز بگیرد

توانند تعیین جهت کنند یا هویت توانند مکان و کارکرد آن را تعریف کنند، میهان میگیا (.241

هایی از گیاهان را انتخاب کرد که حال و هوای و توان نمونهبخشند و تفکیك با محصور کنند. می

ای دهد که ما در چه نقطهآورند. استفاده از گیاهان محل یا منطقه نشان میسیمای متفاوتی پیدید می

حضور  (.101 ص ،13۸4)دیویس،  آوردتری نیز فراهم میاز کشور هستیم و تنوع زیستی بیش

فضای سبز و گیاهان در حیاط مرکزی بسیار مهم است. گیاه علاوه بر اهمیتی که در تنظیم شرایط 

محیطی اقلیم گرم و خشك ایفا می نماید، سایه افکنی و زیبایی خاصی به حیاط بخشیده و مفاهیم 

نمادین نیز دارد. در مناطق خشك فلات ایران میزان سبزینگی بستگی به مقدار آب و نحوه دسترسی 

. 1 :های اطراف بنا بسیار تأثیرگذار استبه آن دارد بنابراین فضای سبز به دلائل زیر در خرد اقلیم

وارها، سایه اندازی بر سقف، دی. 2؛ های خورشید و بازتاب آنکاهش موثر تابش مستقیم اشعه

متمرکز کردن جریان باد و افزایش . 4؛ کاهش گرد و غبار اطراف ساختمان. 3 ؛ها و فضای حیاطپنجره

کاهش دما )درجه حرارت( . ۶؛ افزایش رطوبت در اقلیم های خشك. 5؛ سرعت آن در جهت دلخواه

 .در اطراف ساختمان

 هاآن در گیاهان کاشت نند،ک کمك محیط حیات و سرزندگی به تواندمی که عناصری از دیگر یکی

 و نزدیکی حس گیاهان کرد. توجه آنان توسط شده تصاویر ایجاد و معانی به بایستمی که است

 را آن و کارکرد مکان توانندمی گیاهان .کنندنزدیك می هم به را فضا عناصر و دهندمی دلبازی

 توانمی کنند. محصور یا تفکیك و بخشند هویت یا کنند جهت تعیین توانندمی کنند؛ تعریف

 از استفاده آورند.می پدید متفاوتی سیمای و هوا و حال که کرد را انتخاب گیاهان از هایینمونه

 تریبیش زیستی تنوع و هستیم از کشور اینقطه چه در ما که دهدمی نشان منطقه یا محل گیاهان

 آبنماها، کرد. منظرسازی آب و هاگل درختان،وسیله  به توانمی را فضا بنابراین آورد.می فراهم نیز

 (. 2۸4 ص ،13۸۶ )پاکزاد، باشند ترهابزرگ و کودکان فعالیت مرکز توانندمی

 های بومی خانه و نورخوانش  3-11

توان دید که به هم وابسته اند. معماری در معماری گذشته ایران بنا و نور را در نقش جسم و روح می

ای از اجسام ساخته شده در زیر نور است. نور همیشه علاوه بر کننده مجموعهبازی هنرمندانه خیره

ها نور یا خورشید به استفاده کاربردی دارای ارزش نمادین نیز بوده است و در بسیاری از فرهنگ

اند. معماری داخلی بومی ایران نهادهرا ارج میشود و آنعنوان منبع نور، عنصری خدایی محسوب می

کرده است که ساختمان علاوه بر در و پنجره، دارای پرده یا شباکی برای حفاظت درون میایجاب 
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هایی که نورگیری فضا از طریق (. همچنین در مکان13۸0بنا از نور شدید فصول گرم باشد )غلامی، 

به  ساخت وشد و فقط بخشی از آن را روشن میگرفت، نور مستقیما وارد فضا میسقف انجام می

 کردند. کاربندی و مقرنس به غیرخاطر بود از عناصری به نام مقرنس یا کاربندی استفاده می همین

ه موجب ترتیب کگیری هرچه بیشتر از نور خورشید نیز کاربرد داشت، بدیناز زیبایی، برای بهره

های مختلف از مسیر خود منحرف شود و به شکلی پخش شده به داخل راه شد تا نور در جهتمی

ری شد که فضای بیشتبد. در این صورت در داخل بنا روشنایی یکنواخت و غیرمتمرکز ایجاد مییا

های اطراف بنا بسیار (. بنابراین نور به دلائل زیر در خرداقلیم1379کرد )اربابیان، را روشن می

ایجاد . 2؛ تامین ماکزمیم سطح نوردهی در ساختمان و نیاز به نور مصنوعی کم. 1: تأثیرگذار است

ایجاد تلطیف و خنکی هوا . 3؛ شده و مطلوبتعادل دمایی و حرارتی با استفاده از نور طبیعی کنترل

افزایش کیفیت و جذابیت بصری فضا با ایجاد سایه . 4؛ در اثر تابش آفتاب بر روی گیاهان و آب

ایندگانی از های تاریخی ایران خانه از طبیعت جدا نیست و حضور نمدر خانه  .روشن های متنوع

های (. طبیعت در خانه1۸4، ص 13۸۸طبیعت در درون سازمان فضایی خانه الزامی است )حائری، 

بومی همواره با سه سیمای اولیه، ثانویه و تجریدی حضور داشت. در تعریف طبیعت اولیه و ثانویه 

یعتی است که هوم طب، طبیعت اولیه به مفگوید: از نظر مولفین از سیسرو گرفته تا مارکساسپیرن می

 (.41، ص 13۸7، )اسپیرنرا دگرگون نساخته و تبدیل به طبیعت ثانویه نکرده باشد انسان آن

 های تحقیقبیان یافته -4

ارتباطی مشهود میانِ معماری اصفهان و مکاتبِ فلسفی و »، «هانری کربن»از منظر اندیشمندانی نظیر 

تحت تاثیر  صفوی ، مقدمه هانری کربن(. دوران1377)استیرلن، « عرفانی این دوره برقرار است

سترش های فلسفی ایشان در گبوده که بروز اندیشه« میرداماد»های بزرگانی در فلسفه بالاخص اندیشه

و بسط هنر و معماری این سرزمین اثرات بسیار فراگیری داشته است؛ چنانچه در این دوره، به همراه 

( و نگرشی 45، ص 13۸4فر، فی، بالندگی یافتند )شایستهگرایشات شیعی، تفکرات عمیق فلس

معناگرا، در قالب آرای حکمی، فلسفی و عرفانی مکتب الهی اصفهان شکوفا گشت. مکتب اصفهان 

تحقق بخشیدن به تعادل و توازن، تعادل فضایی و کالبدی، هماهنگی و »در شهرسازی نیز ضمن 

(. در معماری 12، ص 1375گرفت )حبیبی، ا را در پیش، همین نگرش معناگر«آوایی عناصر متباینهم

معماری »عقیده بورکهارت، : م(. به13۸0چیز هرگز از معنی منفك نیست )اردلان و بختیار، سنتی، هیچ

سازند، جایگاه دهند و آن را مهیای نزول برکت میدر میان هنرهایی که محیط انسان را شکل می

ترین مقام خود علاوه ( و معماری از آنجاکه در عالی31، ص 1373)بورکهارت، « اصلی را داراست

ان تو»توان گفت که از جنس حکمت است که هم پردازد، پس مینیز می« مفاهیم»به « حقایق»بر 

نزول نماید « مفاهیم»های نازل از عالم معنا و روح را دارد و هم باید به مرتبه دریافت و جذب ایده

های ارزشمند بسیاری کاشان دارای خانه(. 239، ص 13۸4سمیعی، سبکوشش رئی 13۸4)لرزاده، 
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ها مبادرت ورزیده شده است که در دهه اخیر مورد توجه قرار گرفته است و به مرمت و بازسازی آن

است. زیبایی بنا، گواهی استفاده از دانش هندسه و اصول مربوط به آن در طراحی و ساخت 

ی این اصول، تناسبات و نوع تناسبات و محل بکار گیری آن امری هاست، اما میزان بکار گیرخانه

اند. نگارندگان به منظور بررسی و شناخت است که نگارندگان در این پژوهش بدان پرداخته

ها و مدارک آن های دوره قاجار کاشان که نقشهمورد از خانهها، دههای هندسی در خانهنسبت

ها، بنی کاظمی، تهامی، سجادی، شریفیان، صالح، سین، بروجردییااند از: آلبرداشت شده، عبارت

اند و در جدول زیر توصیف مختصری از هریك به ها، عطارها، و عباسیان را انتخاب نمودهطباطبایی

 صورت جداگانه، ارائه شده است.

 های دوره قاجار شهر کاشان؛ مأخذ: نگارنده.. معرفی ده نمونه از خانه2 جدول

 توصیف بنا تصویری از بنا نام بنا 

 عباسیان 1

 

در  شمسی هجری 1250تا  1245های در سال خانه عباسیان

این خانه است.   ساخته شده کاشان محله سلطان امیر احمد

دارای حیاطی کم وسعت و مرتفع است و به همین دلیل است 

ایین به از طبقات پتر که حیاط در طبقات بالاتر باز تر و فراخ

ایجاد باز شدن تدریجی حجم حیاط سبب . رسدیمنظر 

ی جنوب غربی و شمال شرقی شده هاجبههفضای باز در 

 است.

 آل یاسین 2

 

شاه قاجار برای یکی از ی این خانه به دستور محمدعل

فضای این خانه متشکل  ساخته شده است.خود مرشدهای 

 یهاخانه، تالارها و اتاقاز یك بخش اصلی شامل حوض

پیرامون آن در جبهه شمالی و دو بخش قرینه یکدیگر در دو 

جبهه شرقی و غربی است. جبهه شمالی در مرکز خود 

مرتفع با سقف گنبدی شکل دارد که گنبد آن  یاخانهحوض

مشبك چوبی در رأس و  یهادارای نورگیری با پنجره

 .باشدیتزیینات زیبای کاربندی در زیر سقف م

 عطارها 3

 

اند و حیاط خانه در سه جبهه از حیاط آن واقع شده فضاهای

غربی دارد. جبهه شرقی خانه -برخلاف معمول جهت شرقی

 فضاهای واقع کهیدارای ارتفاعی معادل دو طبقه است، درحال

شمالی و جنوبی( و  یهادر دو سوی دیگر حیاط )جبهه

 بیترتنیاهمچنین دیوار جبهه غربی یك طبقه هستند و به

مجموعه اصلی خانه  باز شده است.یاط فراخ و دلفضای ح

 نیتردر جبهه شرقی حیاط قرار دارد نمای این جبهه مهم
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و تأکید طراح بر این نما با شکسته  دیآینمای بنا به شمار م

شدن خط اختتام نما در میانه و ایجاد یك قوس ویژه بر فراز 

 .دیآیآن به چشم م

بنی  4

 کاظمی

 

 شدبایو بیرونی م یدوگانه اندرون یهاقسمتاین بنا شامل 

که بیرونی خانه در ضلع غربی حیاط قرار داشته و امروزه از 

فضاهای اصلی خانه در دو جبهه رو به  آن جدا شده است.

ه اند. این دو جبهروی یکدیگر در دو انتهای حیاط قرارگرفته

دیگر بنا که تنها ترکیبی از  یهادو طبقه هستند اما جبهه

 . در جبههباشندیاند، یك طبقه مکم عمق یهاوانینما و اطاق

 یایوان آن جلوی در که جنوبی حیاط، تالاری بزرگ قرار دارد

ه ددی خلوتی حیاط نیز آن پشت در و شده ساخته مرتفع

. بدین ترتیب تالار از دو سو با دو فضای باز مرتبط شودیم

 است.

 یبروجرد 5

 

بنا در محله سلطان میراحمد واقع است و  هایخانه بروجرد

این بنا حیاطی  هجری ساخته شده است. 13در نیمه دوم قرن 

کشیده دارد که در دو سر آن دو مجموعه فضائی مهم قرار 

اند و نمای این دو بخش نسبت به دو جبهه دیگر ارتفاع گرفته

بخش خانه و  نیتربیشتری دارد. جبهه جنوبی حیاط مهم

یك تالار بزرگ، پر عظمت و مرتفع به شکل هشت مشتمل بر 

است که در دوطبقه و  ییها و فضاهاو نیم هشت با اتاق

 جودو فضایی تالار جلوی در اند.دورتادور تالار قرار گرفته

 .ستا حیاط به مشرف بزرگ ایوان و تالار بین رابطه که دارد

 شریفیان 6

 

و  باشدیقمری م 1230تاریخ ساختمان خانه مربوط به سال 

خانه  .است بانی آن حاج محمدحسن حاجی شریف بوده

شریفیان ترکیبی از سه مجموعه فضائی است که دو مجموعه 

شمالی و  یهاتر و اصلی آن دو طبقه بوده و در جبههمهم

در میان مجموعه واقع در جبهه  جنوبی حیاط قرار دارند.

مت که از س بزرگ واقع شده ینینشجنوبی، یك تالار با شاه

خانه با شکل هشت و جنوب متصل و مشرف به یك حوض

و از سمت شمال به وسیله ایوانی بزرگ  باشدینیم هشت م

 .شودیبه حیاط متصل م
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 سجادی 7

 

خانه سجادی دارای حیاط مرکزی نسبتاً وسیعی است که در 

، اما در جبهه شوندیدیده م یاسه جبهه آن بناهای دو طبقه

)شمالی(، طبقه دوم عقب نشسته و طبقه اول از میانه چهارم 

باز شده که بدین ترتیب گستردگی موزونی برای حیاط ایجاد 

، این جبهه اهمیت خاصی یافته است. بنا جهتنیکرده و ازا

 جنوبی جبهه ترکیبی از سه مجموعه فضایی مهم واقع در

 .است یدرسه اتاق چهار و آن نینششاه خانه،حوض شامل

 اتصال حیاط اصلی حوض به جویی توسط خانهضحو

در طرفین آن در دو طبقه قرار  یدرو چهار اتاق سه ابدییم

دارند که به این فضا اشراف داشته و ترکیب خوشایندی را 

 .کندیایجاد م

 صالح 8

 

خانه صالح توسط بزرگ این خاندان، میرزا حسن خان مبصر 

احتمالاً استاد محمود  بنا معمار الممالك ساخته شده و

 و بیرونی شامل خانه مجموعه .است بوده یآبادحسن

. اشدبیفعلاً تنها اندرونی بنای اولیه م خانه که بوده اندرونی

فضای اصلی این خانه ترکیبی از دو مجموعه فضائی در دو 

جبهه رو به روی هم، واقع در جنوب و شمال حیاط است 

 .باشدیز دو جبهه دیگر حیاط مکه ارتفاع این دو جبهه بیشتر ا

 طباطبائی 9

 

هجری به وسیله حاج  13، در نیمه دوم سده هاییخانه طباطبا

سید جعفر طباطبایی از بازرگانان نطنزی مقیم کاشان در محله 

، عروس هاییسلطان امیر احمد احداث شد. خانه طباطبا

ایران است. این خانه دارای دو بخش مجزا و در  یهاخانه

اصل دو خانه مستقل است که به طرز ظریفی به هم مرتبط 

تر دارای حیاط مربع مستطیلی است که اند. بخش بزرگشده

 نیترمهم کوچکی دارد. یهایدر چهارگوشه خود پخ

فاع . ارتاست مجموعه فضایی خانه در جبهه جنوبی واقع شده

بنا بیشتر است و قوسی نیم  یهاسایر قسمتاین جبهه از 

دایره بر فراز ایوان میانه خود دارد که بالاترین نقطه در خط 

  .دهدیآسمان کلی بنا را تشکیل م

 تهامی 10

 

از سطح  رتنییکه سطح طبقه اول پا باشدیم طبقه دو خانه این

معبر عمومی مجاور خانه است و بدین ترتیب حیاط اصلی 

درآمده که در هر چهار طرف  یاخانه به صورت گودال باغچه

اند. طبقه بالا نسبت به آن فضاهای گوناگونی ساخته شده

ور تر نشسته و به این ترتیب سطحی دطبقه پایین، کمی عقب
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 تباطی را درتا دور حیاط پدید آمده که ضمن آنکه نقشی ار

دن باز ش، موجب وسعت یافتن و دلکندیطبقه بالا ایفا م

ه مجموعه فضایی خان نیترمهم فضای باز خانه نیز شده است.

 در جبهه جنوب شرقی آن واقع است.

های صورت گرفته در این پژوهش در ارتباط با بررسی میزان عناصر طبیعت )نور، آب و با تحلیل

 کاشان کاملاً مشخص شد که: هایفضای سبز( در خانه

 این بناها در ارتباط کامل با طبیعت طراحی شده است و 

 انگر ها بیاستفاده از عناصر طبیعت، بومی و محلی به همراه نکات دقیق و ظریف نحوه اجرای آن

 همخوانی و انطباق کامل معماری با طبیعت اطراف آن است. 

 این نتایج بدست آمد که حدود یك سوم  اشانکهای بومی های انجام شده در خانهدر بررسی

 ها را حیاط تشکیل داده است و آن

  درصد هر جداره را پنجره تشکیل داده است، 25تا  20نیز حدود 

  درصد حیاط را باغچه اشغال کرده است و 10همچنین حدود 

  درصد حیاط را نیز حوض تشکیل داده است.  5-3حدود 

 های پژوهشن از این سه عنصر استفاده شده و با توجه به دادههای کاشابنابراین در تمام خانه 

 های امروزی نیز درنظر گرفت. توان این عناصر را در طراحی خانهمی

  لازم به ذکر است در تدوین این جدول ارقام ذکر شده با احتساب مثبت و منفی دو درصد خطا

درصد محاسبه  25درصد نیز  24و  23درصد ارقام  20 -15محاسبه شده اند. به عنوان مثال دررنج 

 درصد محاسبه گردیده اند.20درصد  22و  21شده اند و ارقام 

، باد و صور گوناگون حیات اعم از گیاهان و حیوانات ، آب، خاکآسمان کاشان های بومیدر خانه

صورت طبیعت اولیه در دسترس بوده و در کنار یکدیگر و در کنش و واکنش خانگی همگی به

. انسان با فعالیت خود برای رفع نیازهایمادی و عملکردی )تغذیه، نسبت به یکدیگر و انسان بودند

، کمك به ادامه حیات سایر موجودات( با امرار معاش، تعدیل دما( و نیازهای روحی )خلق زیبایی

هیت ما ایجاد تغییرات محدود و غیرمخرب بر طبیعت اولیه، از همان عناصر استفاده و عناصری با

عت کرده است. تجرید طبیطبیعت ثانویه همچون مصالح ساختمانی، گیاهان پرورشی و ... را خلق می

 ها و بعضاً هندسی کردن، تفکیك ویژگی. در تجرید با ساده کردنصورت سوم حضور بوده است

به  اشانک یهای بومشد. تجرید طبیعت را در خانهتعریفی انسانی نمایش داده می ، طبیعت بااشکال

توان دید؛ از نقوش اسلیمی گیاهان به عنوان نقوش قالی و گچبری دیوارها درجات گوناگون می



 
 
 

  ارزیابی مفهوم اصالت در مواجهه طبیعت و معماری بومی با خوانش نظریه اصالت براندی؛ موردپژوهی: شهر کاشان

ف هنررو     نشررر عرری          
، سال  زعست فنا ری مع اری 

 4، ش اره 2

40 

های دانستند. از گلبرگگرفته تا طاق و گنبد سقف که آن را نمادی از آسمان و گنبد نیلگون می

اط اتاق و حیها تا گردی خود گلجام که مجموعا خورشیدی رنگین را بر دیوار بین تجریدی گلجام

نتیجه اینکه برخورد با یك عنصر طبیعی در سه صورت متفاوت دریك مکان  .کشیدندبه تصویر می

 شده است. و زمان واحد، باعث تشدید تأثیرات آن عنصر می

 

 گیری و جمعبندینتیجه -5

فع نیازهای ردر فضاهای سکونتی پیشینیان این مرزو بوم، مفهوم خانه به عنوان مکانی که نه تنها برای 

شد بلکه به عنوان معنای اصلی آن یعنی مکانی که آدمی هویت فردی خود را اولیه از آن استفاده می

هایی که کاملاً مطابق با اصول طراحی بومی و براساس اقلیم خاص یابد، وجود داشت. خانهدر آن می

بارز این خانه ها در اقلیم  هر منطقه توسط دستان توانای معماران ایرانی ساخته می شدند. نمونه ی

های مختلف اجتماعی، فرهنگی، اقتصادی، هایی که از جنبهگرم و خشك ایران قرار دارد، خانه

ا و های دلگشها با حیاطشدند. این خانهمحیطی و اقلیمی مطابق با نیاز ساکنین طراحی میزیست

د انرژی باد و آب و خورشید نیازهای ها، با حوض آب و بادگیرهای کوتاه و بلند، به مدگودال باغچه

-تأثیرگذار زیست»نویسنده کتاب « ادوارد ویلسون»کردند. روحی و جسمی ساکنان را برآورده می

دار دوستی برخورگرایی و طبیعتبر آن است که انسان، ذاتاً از خصلت زیست« شناسی اجتماعی

رچه انسان بر اساس یك سری علایق است که در نهاد ژنتیك انسان به ودیعه گذاشته شده است. اگ

ت گاه جایی اسآل این سکونتکند اما در شرایط ایدهبه انتخاب مکانی خاص برای سکونت اقدام می

ی از هایپوشاند و گاهی کپهها را گیاهان علفی میکه درختان با فاصله از هم قرار گرفته و بین آن

خی های اولیه با نام تارین تجربه فضایی در انسانشود. )ایهای کوچك و متراکم در آن دیده میبیشه

های طبیعی زندگی آب، هوا، خاک، پوشش گیاهی هنوز شود(. در دوران قدیم بنیانساوان شناخته می

اندازهای طبیعی اندازهای متنوع کشاورزی و بقایای چشمبه طور جد تهدید نشده بودند و چشم

 دادند، به همین دلیل دسترسی به طبیعت آزاد،کیل میبخش وسیعی از طبیعت سرزمین ایران را تش

قدم زدن، هواخوری و گذران یك روز پربار در کنار طبیعت چندان دشوار نبود. به مرور زمان، 

اندازهای متنوع کشاورزی از فضای پیرامون شهرها اندازهای طبیعی و سپس چشمنخست چشم

توان سه اصل کلی برای معماری بومی در نظر نشینی کردند. براساس این تعریف میشروع به عقب

 گرفت:

 وجود هماهنگی میان عناصر سازنده بنا؛ -1

 ؛هاتنوع در بناهای بومی و عدم یکنواختی در آن -2

 پیروی از قوانین و ضابطه های نانوشته )غیر مدون( که متأثر از فرهنگ محیطی می باشند.   -3
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 .های تحقیقیافتهمعماری؛ مأخذ:  صور گیریعوامل مؤثر در شکل .3نمودار 

حضور عناصر طبیعی نظیر آب، گیاهان و فضای سبز و نور کافی و مناسب نه تنها از لحاظ جسمی 

وع ها داشتند. در مجمها بودند، بلکه از لحاظ روانی نیز تأثیر بسیاری بر آنجوابگوی نیاز انسان

-سیاری بر روح و روان انسان داشته و بهتوان گفت که عناصر طبیعت آب، گیاه و نور تأثیر بمی

نماید. در فضاهای های امروزی نه تنها مهم بلکه ضروری میکارگیری این عناصر در طراحی خانه

سکونتی پیشینیان این مرزو بوم، مفهوم خانه به عنوان مکانی که نه تنها برای رفع نیازهای اولیه از آن 

ی آن یعنی مکانی که آدمی هویت فردی خود را در آن شد بلکه به عنوان معنای اصلاستفاده می

مطابق با اصول طراحی بومی و براساس اقلیم خاص هر  هایی که کاملاًیابد، وجود داشت. خانهمی

 یابانیبها در اقلیم شدند. نمونه بارز این خانهمنطقه توسط دستان توانای معماران ایرانی ساخته می

 محیطی و اقلیمیهای مختلف اجتماعی، فرهنگی، اقتصادی، زیستنبههایی که از جقرار دارد، خانه

های دلگشا و گودال باغچه ها، با حوض مطابق با نیاز ساکنین طراحی می شدند. این خانه ها با حیاط

آب و بادگیرهای کوتاه و بلند، به مدد انرژی باد و آب و خورشید نیازهای روحی و جسمی ساکنان 

د. حضور عناصر طبیعی نظیر آب، گیاهان و فضای سبز و نور کافی و مناسب نه را برآورده می کردن

ها بودند، بلکه از لحاظ روانی نیز تاثیر بسیاری بر آن ها تنها از لحاظ جسمی جوابگوی نیاز انسان

ب در ارتباط با بررسی میزان عناصر طبیعت )نور، آ کتابهای صورت گرفته در این داشتند. با تحلیل

مشخص شد که این بناها در ارتباط کامل با طبیعت  کاملاًبومی های در حیاط خانه ی سبز(و فضا

طراحی شده است و استفاده از عناصر طبیعت، بومی و محلی به همراه نکات دقیق و ظریف نحوه 

  .ها بیانگر همخوانی و انطباق کامل معماری با طبیعت اطراف آن استاجرای آن
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 های تحقیقیافته، منبع: بومی کاشاندر معماری ضور طبیعت چگونگی ح .3جدول 

 مصداق سازگاری برقراری ارتباط مؤثر حضور طبیعت در معماری

)*( توپولوژی بستتتتر؛ )*( شتتترایط  طبیعت به عنوان بستر

 جغرافیایی؛ 

)*( چشتتم انداز ؛ )*( شتترایط اقلیمی

 طبیعی

خالی در حجم؛    )*( فضتتتای پرو 

خاک، پوشتتتش   یاهی؛  )*( آب،  گ

 )*( نور، باد، رطوبت

به عنوان عنصررر      عت  طبی

 معماری

)*( عناصتتر طبیعت در معماری؛ )*(  

عت در معماری؛     مواد و مصتتتالح طبی

 )*( پدیده های طبیعت در معماری

)*( آب، درختتت، نتتور، ..؛ )*( 

سنگ، خاک، ...؛     صالح بوم آورد:  م

 )*( روز، شب، تغییر فصول

سان؛ )*(     )*(  استفاده از سرشت طبیعت  شت ان سر هماهنگی با 

تعادل؛ )*( آرامش؛ )*( وحدت؛ )*(   

 تکرار و تنوع

 )*( تعالی معنوی کاربر

 )*( سازگاری باشرایط محیط پیرامون؛  حضور فرآیندهای طبیعی 

ای، )*( ستتتازگاری ستتتطوح ستتتازه  

 کالبدی، عملکردی و زیبایی شناختی

سی ها،     ستر )*( ویژگیهای زمین، د

عناصتتری با جنبه مستتیر آب؛ )*( 

 های کاربردی متعدد: طاقچه

صیات کیفی طبیعت     صو خ

 در معماری

)*( احترام به سرشت اجزا و مصالح؛    

بد و عملکرد؛ )*(      کال ماهنگی  )*( ه

 هماهنگی سازه و کالبد

)*( کتتاربرد بتتاتوجتته بتته ویژگی؛ 

الگوی حیتتاط مرکزی،محرمیتتت،          

نظام پرو خالی؛ )*( آشتتکارستتازی 

 عناصر سازه ای

)*( استتتتفاده حداقلی از انرژی؛ )*(    قوانین طبیعت در معماری

 چرخه حیات؛ )*( قانون جاذبه

سازی؛   ستایی و  )*( بومی  )*( ای

 زوال

 منابع و ماخذ -6

( معماری و شهر سازی ایرانی در دوران گذار، نشریه 13۸9ابراهیمی، سمیه و اسلامی، سید غلامرضا ) .1
 .۶شماره 4دوره  هویت شهر،

(. نقش ارزش های میراث معماری و شهری در توسعه گردشگری فرهنگی، 13۸1الناز )احمدی،  .2

 .4فصلنامه علمی و پژوهشی مطالعات شهری، شماره 

سازی مصرف انرژی در ساختمان. سومین همایش ملی انرژی. ( بهینه1379اربابیان، همایون. ) .3
ن, معاونت امور برق و انرژی وزارت . تهران: کمیته ملی انرژی جمهوری اسلامی ایرا12-11اردیبهشت 

 نیرو. 
( حس وحدت سنت عرفانی در معماری ایرانی، ترجمه حمید شاهرخ، 13۸0اردلان نادر و لاله بختیار ) .4

 اصفهان، نشر خاک.
، ترجمه: سید حسین بحرینی و بهناز امین زاده، دانشگاه تهران، ( زبان منظر13۸7اسپیرن، آن ویستون ) .5

 تهران.
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 ( اصفهان: تصویر بهشت، ترجمه جمشید ارجمند، تهران: نشر فرزان. 1377استیرلن، هانری ) .۶

 .3، مرمت و پژوهش، شماره «های نوین مرمتچزاره براندی و اندیشه( »13۸۶آدینه، علی و رازانی ) .7

مد مهریار، محمد، ربوبی؛ مصطفی؛ فلامکی، محمعماری بومی، ترجمه: ( 13۶5آلپاگونوولو، آدریانو ) .۸
 تهران: نشر سپهر. منصور؛ دادخواه، مهیار؛ شریعت، آزرمدخت

( بوطیقای معماری )آفرینش در معماری( تئوری طراحی: راهبردهای 13۸1آنتونیادس، آنتونی ) .9
 نامحسوس به سوی خلاقیت معماری، ترجمه احمدرضا آی،انتشارات سروش، تهران.

ل پایدارتر شهر، ترجمه حسین بحرینی، ( طراحی شهری به سوی یك شک13۸3براند فری، هیلدر ) .10
 انتشارات شرکت پردازش و برنامه ریزی شهری.

 ( جاودانگی و هنر، ترجمه سید محمد آوینی، تهران، انتشارات برگ.1373بورکهارت، تیتوس ) .11

( مدخلی بر اصول و روش هنر دینی، مبانی هنر معنوی )مجموعه مقالات(، 137۶بورکهارت، تیتوس ) .12
 .79-۸9تاری، زیرنظر علی تاجدینی، تهران: حوزه هنری سازمان تبلیغات اسلامی، ترجمه جلال س

ها(، ترجمه: جلال ستاری، انتشارات سروش، هنر مقدس )اصول و روش (13۶9)بورکهات، تیتوس  .13

 .چاپ اول

 ( مبانی نظری و فرآیند طراحی شهری، چاپ دوم، تهران، انتشارات شهیدی.13۸۶پاکزاد، جهانشاه ) .14

 .19منفصل، ادبیات عرفانی، شماره  خیال وقایع تمییز ( معیارهای139۸یری، و دیگران )جهانگ .15

خانه، فرهنگ، طبیعت. تهران: مرکز مطالعاتی و تحقیقاتی شهرسازی و  (13۸7حائری، محمدرضا. ) .1۶
 معماری.

 . 14-5،  بهار.صص 25شهر، هنرهای زیبا، شماره  شکل معنای در ( کندوکاوی13۸5حبیب، فرح ) .17

 23( مکتب اصفهان، اعتلاء و ارتقاء مفهوم دولت، نشریه صفه، شماره1375حبیبی، سید محسن ) .1۸

 .جهان بینی اسلامی و هنر، فصل نامه هنر شماره اول (13۶1)حجت، مهدی  .19

( گذری در گستره معماری بومی، در معماری بومی، آلپاگونولو آدریانو و دیگران، 13۸4دادخواه. مهیار ) .20
 .تهران: نشر فضا

، ترجمه: رضا رضایی، تهران: انتشارات شرکت عمران «راهنمای طراحی شهری( »13۸4دیویس، لولین) .21
 شهرهای جدید.

 ( رمز و مثل در روانکاوی، چاپ اول، تهران انتشارات توس.13۶۶ستّاری، جلال، ) .22

 ( هنر شیعی، تهران: موسسه مطالعات هنر اسلامی.13۸4فر، مهناز )شایسته .23

 ( هانری کربن، ترجمه باقر پرهام، تهران: نشر فرزان.13۸4)شایگان، داریوش  .24

هایی از طبیعت در طراحی معماری، مجله علوم و ( آموزه1391شرقی حمید، قنبران عبدالحمید ) .25
 . 107-11۸تکنولوژی محیط زیست، دوره چهاردهم شماره سه، 

های در معماری اخصتجلی ش( »1394) شکاری نیری، جواد؛ فرمانی انوشه، روشنك؛ عطار، زینب .2۶
های نوین در دومین همایش ملی افق«  ی مس کاشان(اقلیم گرم و خشك ایران) نمونه موردی: خانه

توانمند سازی و توسعه پایدار معماری، عمران، گردشگری، انرژی و محیط زیست شهری و روستایی، 
 همدان: دانشکده شهید مفتح.

 . 1۶( بر معماری سنتی ایران چه گذشت؟، مجله ساختمان، شماره13۶9صانعی، هوشنگ ) .27

، ویژه نامه 33های معماری مساجد اسلامی، فصلنامه هنر، شماره ( ویژگی137۶طریقی، سیدمحمد ) .2۸

 مسجد، تابستان و پاییز.
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Evaluating the concept of authenticity in the face of nature with native 
architecture by reading the authenticity theory of Brandi studied in Kashan 
city 

Abstract 

In Brandi's thoughts, the concept of authenticity has two aspects, that is, "1. Artistic 
originality" and "2.”Historical authenticity" of architectural work can be seen that 
these two authenticity are related. In the sense that the artist is a part of the society 
and is related to his time, which is characterized by its specific cultural-political and 
socio-economic conditions. If Brandi's theory is considered in a more comprehensive 
context, architecture can be described in a more general sense than just the creative 
activity of the architect, that is, in the broad sense of originality as an expression of 
cultural and environmental characteristics. Here, the question is based on Brandi's 
originality theory, what is the original concept of using nature in native architecture 
(here as a case study: Iran)? The research method of this article is analytical 
description and logical reasoning method, which is used from philosophical 
hermeneutic reading to evaluate the concept of authenticity of nature in native 
architecture. The findings of the research show that naturalism is considered as the 
essence of native architecture, and with the analysis made in this research in 
connection with the investigation of the amount of nature elements (light, water and 
green space) in the courtyards of native houses, it is completely It was found that 
these buildings were designed in complete connection with nature and the use of 
natural, native and local elements along with the precise and subtle points of their 
execution show the harmony and complete adaptation of the architecture with the 
nature around it. 

Key words: ecology, authenticity, native architecture, elements of nature. 

 
 
 

 

 


