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 مقاله علمی  
 )بوطیقای معماری، سال اول، شماره اول(

 

باغ  وش طرح فرنقوش گیاهیِ در « طبیعت به مثابه بهشت»ارزیابی تطبیقی مصادیق ِمفهوم 

 سازیافزار تحلیل شبیهبا نرم ایرانی
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 ن.ایرا ،تهران و پژوهشگر مطالعات عالی هنر، دانشگاه تربیت مدرس، دکتری اندیشه سیاسی -وشخمهدی روزدکتر 

 

 چكیده

فرش بهشتی مطرح  فرش باغی، فرش چهار باغی و، فرش درختی عنوان فرش با ی ازانواعدر ادبیات نظری 

های باغی و های مختلفی از فرشایرانی روایت هایفرشاین های نقشه ،شود که بزعم برخی متخصصانمی

 روش تحقیق درهنوز مورد بحث و تحقیق است.  ،ها و مفاهیم نمادین آنگیرد که این نقشهبرمیر بهشت را د

العات سازی است که از مطافزار تحلیل شبیهتوصیفی و تحلیل محتوای هندسی نقوش فرش با نرممرحله اول، 

ی علاوه های باغدر طرح فرشدهد که های تحقیق نشان میای و گرافیک کاربردی بهره برده است. یافتهکتابخانه

دو محور اصلی به  اند و معمولاًها به صورت منظم در متن اثر قرار گرفتهها و باغچهبر قالب کلی باغ، جوی

صورت دو جوی آب زمینه قالی را به چهار بخش تقسیم کرده است )طرح چهار باغ ایرانی( که مفهومی تمثیلی 

 .از بهشت را دربردارد
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 و بیان مساله مقدمه -1

انسان از فرش چشم به جهان  ،از فرش تا عرش استدر فرهنگ اسلامی گستره حرکت انسان 

ترین مراحل کشد و در عالینهایت و کمال فرایند حیات خود به عرش پر میگشاید و از آن درمی

 زندها از حریر و استبرق است در کمال عزت تکیه میهایی که آستر آنآن در بهشت بر فرش

های بخصوص طراحان نقوش قالی که طرح باغ نگارگران ایرانی(. 103ص ، 1382 ،سازیانچیت)

ا چیز طبیعت رهمه ،اندرهای ملی و مذهبی طراحی کردهبر اساس باو ،های فرشدر نقشهبهشتی را 

(. هنرمند 54ص  ،1374 ،حشمتی رضوی)اند پنداشته و به تصویر کشیده، بر اساس آنچه باید باشد

ه شت و رسیدن به سعادت ابدی را به وسیلمتفکر فرشباف دوران صفوی تلاش داشته است تا به

توانند مفهوم بهشت را تقویت ها و آوردن عناصر و نقوشی که میترویج طرح باغی در قالی ،ابداع

ص ، 1385 ،وند شعاری و نادعلیان) های دوران صفوی به عینیت برساندهای فرشدر طرح، کنند

نوعی  ،شناسی منجمله خلیل درودچیفرش(. بزعم بسیاری از اندیشمندان و متخصصان ادبیات 55

ت های ایرانی دانسمتناسب با طراحی معماری باغ توانمیهای باغی را های ایرانی بنام فرشاز فرش

 ،ردقرار دا پورهندتوان به فرشی که درموزه جیهای باغی میکه از زیباترین نمونه این نوع فرش

م. بافته شده است. دوران صفوی به عنوان دوران باشکوه هنر  1632اشاره داشت که به تاریخ 

ا بمعمار ایرانی در صدد بر آمده است تا چه چنان ،رودران خاصه در اصفهان بشمار میسازی ایباغ

 پذیراهایی در این جهان فنبه ساخت باغ ،های بهشتی در آیات و روایاتباغ هایعنایت به توصیف

ه ب های بهشتی را در جهان مادیبپردازد تا جلوه ای از فناناپذیری و جاودانگی جهان ابدی و باغ

ها که این طرح ،در هرحال .(53ص ، 1386 ،انصاری و محمودی نژاد) تصویر و تجسیم کشد

یک نوع هماهنگی ، های ماهی و طاووس استنمایانگر گل و گیاه و درخت و انهار آب و نقش

چه چنان ،دکنذیر را در زمینه فرش بوجود آورده است  و نمادی از بهشت موعود را مجسم میدلپ

و این  آوردای بهشتی را به نمایش در میجلوه، بافنقش گل و گیاه و انهار در دست نقشبند فرش

را  ،«انقالی ایر»مولف کتاب  «سیسیل ادواردز»نادرستی نظرات برخی محققان غربی مانند  ،موضوع

دانند. بر های ایران را حاوی پیام و مفهوم خاص و نمادین نمیهای فرشنشان می دهد که نقش

وزه ح، این اساس است که بررسی و بازبینی مفهوم تمثیلی بهشت در ادبیات فرش شناسی

رش ف عنوان  ای از انواع فرش باچنانچه مفاهیم نمادین پاره ،گیردندیشیدگی سترگی را دربرمیا

 90،شود که بزعم برخی متخصصانفرش بهشتی مطرح می و فرش باغی، فرش چهار باغی، تیدرخ

ه گیرد کبرمیر را دهای باغی و بهشت های مختلفی از فرشهای فرش ایرانی روایتدرصد نقشه
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های باغی علاوه هنوز مورد بحث و تحقیق است. در طرح فرش ،ها و مفاهیم نمادین آناین نقشه

 وردو مح اند و معمولاًصورت منظم در متن اثر قرار گرفتهها بهها و باغچهجوی، کلی باغ بر قالب

ی( طرح چهار باغ ایران)صورت دو جوی آب زمینه قالی را به چهار بخش تقسیم کرده است اصلی به

بایستی . به این نکته نیز (112ص ، 1382 ،سازیاندارد )چیتمفهومی تمثیلی از بهشت را دربر که

 دتواند در این امر تاثیر گذار بوده باشاقتضای جغرافیایی و شرایط اقلیمی ایران می اشاره شود که

چه آدمی از مکانی که اننچ ،ای در هنر فرش بافی این سرزمین داشته استکه نمود و جلوه ویژه

، خشن و شکچشمه آبی و درختی را در خود جای داده است و استراحتگاه او در مقابل هوای خ

 نگرد. این طرز تفکردارای امنیت و آسایش خاطر می به چشم سرزمینی رویایی، ،پر حرارت است

های هایی از آن نظیر آبخوریو تلقی، در هنر و اندیشه ایرانیان وجود داشته است که در نمونه

ود که شریافت مید، شود. بر این اساسسفالین متعلق به هزاره چهارم قبل از میلاد نیز مشاهده می

مفهومی نمادین از بهشت آخرت را به تصویر  ،های متن و زمینهمایهفرش ایرانی در نقوش و طرح

تواند نشان از همت والای هنرمندان فرش باف ایرانی در تصویر و تجسیم کشیده است که می

 مفاهیم علوی بهشتی در پهنه خاک باشد.

 شناسی و پیشینه تحقیقروش -2

تحقیق در  روشماهیت تحقیق بنیادی و مبتنی بر شناسایی ارتباط فرش با طرح باغ ایرانی است. 

زی است که ساافزار تحلیل شبیهمرحله اول، توصیفی و تحلیل محتوای هندسی نقوش فرش با نرم

 ای و گرافیک کاربردی بهره برده است.از مطالعات کتابخانه

 تحقیق ادبیات -3

 ادیانو بهشت  3-1

 توان شناسایی کرد: خصوص ارتباط انسان با طبیعت چهار بخش را می در

 اند. مقابل طبیعت ناتوان و نسبت به آن متعهد بوده ها درای که انساندوره 

 ها در یک تقابل سازنده با طبیعت در دوره دوم که تا ظهور انقلاب صنعتی ادامه دارد، انسان

عی سنتی احترام خاصی برای طبیعت و منابع آن قائل هستند. قرار دارند. جوامع دینی و طبی

اشد ببرداری از طبیعت با یک اصول مشخص و در حد نیاز میدر این دوره استفاده و بهره

 شود. و تخریب جدی وارد طبیعت نمی

 خصوص دین و انسان و جهان هستی  با ظهور انقلاب صنعتی و ارائه تفکرات جدید در

جهت بازدهی  ها درپندارند. انسانچون و چرای جهان هستی میمالک بیها خود را انسان
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گیری محدود از طبیعت و حداکثر اقتصادی و مادی مد نظر قرار داده و در این راستا، بهره

 شدت ادامه دارد. تخریب منابع طبیعی به

 ن بع آاما در دوره اخیر، بشر به این تجسم رسیده است که انهدام طبیعت و تخریب منا

در این دوره  رو،نتیجه ای جز انقراض نسل بشر و انهدام کره حیات نخواهد داشت. از این

اخیر اصلاحاتی در نحوه برخورد با طبیعت آغاز شده است البته باید به این نکته مهم توجه 

آن منطقه و ناحیه تعلق نداشته، بلکه به جامعه بشری  ای تنها بهشود که هر منطقه و ناحیه

 لق دارد. تع

اصول و قوانین خاص و مقررات طبیعت حاکم  به اثبات رسیده است. هم اکنون این عقیده در دنیا

است. این عقیده در باورهای دینی رنگ و بوی خاص دیگری دارد. در اینگونه جوامع این استدلال 

بری را ره وجود دارد که جملگی مقررات و قوانین حاکم بر طبیعت که تعادل نظام حاکم بر هستی

ایجاد شده است. حال که این باور مهم در دنیا شکل  کند، همه و همه توسط ذات اقدس الهیمی

ریزی و توجه به تجارب گذشته در راستای اصلاح و احیای گرفته است که بشر باید با برنامه

در  اتیو حیحفاظت از منابع طبیعی و طبیعت کره خاکی قدم بردارد، جا دارد جایگاه این منابع مهم 

ه ترین دین الهی بررسی و تبیین شود و از این منظر وظیفدین مبین اسلام به عنوان برترین و مترقی

کانی مبهشت حساس و دشوار جامعه اسلامی در برخورد با این منابع عظیم و حیاتی نمایانده گردد. 

ه بتدای تاریخ با بشر بودرسند. این دیدگاه از ااست که ارواح نیکوکار در آن به سعادت جاوید می

که و مهمترین تفکرات وی درباره حیات پس از مرگ را بخود اختصاص داده است. با وجود آن

هشت ها به بولی در اکثر آن ،در اعتقادات بشر وضوح نداشته است بهشت هیچوقت به میزان جهنم

کائنات و  در حیطه به شناخت هستی و روح« ودایی» بعد از مرگ پرداخته در هنرهندی، اندیشه

(  و برای رهایی از زندگی پوچ و مناسبات 180ص  ،1370 ،پردازد )ناس جانجهان ارواح می

جوید و برای ورود به رهایی می «کارما»تناسخ  ، از گردونهگیردنام می« سانسارا»اعتباری آن که 

ادی ت هستی به وکشف حقیقت وجود خویشتن در راه اتصال به حقیق قلمروی بیداری روحانی و

 «انانیرو»نهد تا در پی جهادی روحانی وکسب فضایل به آرامش وسکون قدم می« ویدیا»بینایی 

دارد؛ پروردگار متعال از زوایای بررسی اجمالی آیات شریفه قران کریم مشخص می .دست یابد

ل زیر در ومختلفی به موضوع پرداخته و از طبیعت برای آگاهی بشر سود جسته است. مبانی و اص

 آیات قرآن به صورت بارز و مشخص مورد تاکید است:
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ار بزرگ پروردگ ؛تعالیالف( طبیعت و منابع طبیعی؛ دلایل توحید و وحدانیت ذات اقدس باری 

د ذکر خود و دلیل توحی در بسیاری از آیات قرآنی، طبیعت و منابع طبیعی را به منزله آیات روشن

کند و حتی از آفرینش این منابع به عنوان تحدی و مبارزه طلبی خود در مقابل خدایان دروغین می

آسمانها »فرمایند: چنین می 11الی  10کند. از جمله در سوره مبارکه لقمان آیات شریفه استفاده می

و انواع مختلف  بنهاد در زمین اهای بزرگ رکنید خلق کرده و کوهستونی که مشاهده میبی را

اگون به آن گیاهان گونفرستادیم و ساخت و هم از آسمانها آب باران فرو حیوانات را منتشر و پراکنده

( این همه آفریده خداست حال مرا بگوئید آنان که بجز خدا هستند در جهان 10پرفایده رویانیدیم )

  «(11هی هستند )چه آفریده اند، بلکه ستمکاران آشکارا در گمرا

در بررسی قرآن کتاب آسمانی اسلام به این  ؛های عظمت الهیمثابه آیات و نشانهب( طبیعت به 

مانند آیات قدرت پروردگار و رسیم که طبیعت و منابع طبیعی بهمبحث مهم و اساسی می

اند. آیاتی که وقتی ذات اقدس الهی مورد تاکید موجدانه قرار گرفته قدرت و عظمت هاینشانه

خواهد آیات بزرگ خویش را بر انسانها عرضه کند از طبیعت و منابع طبیعی سخن پروردگار می

اوست خدایی که آب را »دارد: چنین اشعار می 13الی  10گوید: سوره مبارکه نحل آیات شریفه می

ز آن آب بیاشامید و درختان پرورش دهید و حیوانات خود را بچرانید از آسمان فروفرستاد که ا

( و هم زراعتهای شما را از آن آب باران برویانید و درختان زیتون و خرما و انگور و از هرگونه 10)

( همچنان 11محصول بپرورد و در این کار آیت و نشانه قدرت الهی برای اهل فکر پدیدار است. )

ای از عظمت ذات عنوان نشانهطبیعت، آسمانها، زمین و آب را به آید خداوندمیکه از آیات فوق بر

داند. در این خود معرفی کرده و آن را برای اهل فکر و خرد و دانشمندان محل تأمل و تفکر می

یل داند و دلمثال میو بی بدیلنهایت بودن قدرت خود را بیان داشته و آن را بیآیات، خداوند بی

 قدرت نیز آفرینش طبیعت و هستی عنوان شده است. این 

ا و مراتع و پوشش گیاهی در قرآن دلیلی برای معاد رویش دوباره جنگله ؛ج( طبیعت، آئینه معاد 

 داند. خداوند درا ذکر شده است. قرآن تجدید حیات طبیعت را مایه پند و عبرت آدمیان میانسانه

، فرستد و با آن مردمزند که از آسمان فرو مید آبی مثال میسوره مبارکه یونس حیات دنیا را مانن

طبیعت را  11تا  7گرداند. در سوره مبارکه ق آیات شریفه چهارپایان و پوشش گیاهی را زنده می

دهد. همچنین در آیات فوق پروردگار آب را مایه رزق و حیات دلیل ذکر بندگان و عباد قرار می

داند. سپس آب را مایه شکل گیری جودات را متکی به آن میکند و حیات موبشر معرفی می

داند و در نهایت رویش گیاهان را در فصول مختلف، آیتی برای معاد عنوان های بشری میتمدن



ی
 

 

 روزخوش لرافشار و؛ ایرانیبا باغ طرح فرش نقوش گیاهیِ در « طبیعت به مثابه بهشت»ارزیابی تطبیقی مصادیق ِمفهوم 

نشرررپژشیی م یبوطیقایییی

معماری،یسا یا  ،یشمارهییی

 ا  

114 

ها را شبیه رویش پوشش نیز خروج مردگان و بعثت آن 57یه شریفه آکند. سوره مبارکه اعراف می

 داند. گیاهی بعد از مرگش می

خداوند در  ؛طبیعت بعنوان تنها منبع تولید و تامین کننده امنیت و حیات بشر در کره خاکید(  

و ما برای شما آب را به قدر معین از آسمان »فرماید: چنین می 22تا  18سوره مؤمنون در آیات 

با آن آب ( آنگاه ما 18نازل و آن را ساکن در زمین ساختیم و محققاً بر نابود ساختن آن نیز قادریم )

 های زیادی استبرای شما باغها و نخلستانهای خرما و انگور ایجاد کردیم که برای شما در آن میوه

در آیات شریفه فوق به صراحت آب و گیاه به عنوان منبع اصلی . «(19کنید )که از آن تناول می

ر پایان ذکر شده است. د یابدهای تولید کره خاکی که حیات بشر به واسطه آنها ادامه میتولید و پایه

این آیات نیز طبیعت و منابع آن به عنوان درس عبرت و آئینه تفکر درخصوص ذات حق معرفی 

شده است. در این آیات نیز پروردگار، طبیعت را به عنوان اولین حلقه اکوسیستم طبیعی و زنجیره 

خواهد  ی کل سیستم حیاتکند که هرگونه نابودی این حلقه باعث نابودای طبیعت معرفی میتغذیه

 شد. 

داوند خ ؛عنوان خاستگاه علوم و دانش بشری و منبع الهام و پیشرفتهای علمیهـ( طبیعت به 

آفرید و دستور داد در مقابل عظمت روح و جسم او تمامی فرشتگان سجده کنند و طبیعت  انسان را

د ژرف و متعالی آفریده شده و کره زمین را بستر زیست این موجود قرار داد. این بستر تا آن ح

ور طلوم بشر یا از طبیعت است و یا بهالهام بخش تمام دانش بشری است. خاستگاه تمام ع است که

ند از خواهد بهشت را توصیف کغیرمستقیم به آن بستگی دارد. پروردگار متعال حتی زمانی که می

 آورد. و تمثیل می گیرددرخت، نهر، آب و طبیعت کمک می

فرماید: ولله میراث السموات و می 180در سوره آل عمران آیه  ؛طبیعت به مثابه میراث الهیو( 

میراث طبیعی شامل قوانین و کالبد است. کالبد اجزای فیزیکی است که شامل گیاه، خاک، : الارض

 نور، آب و جانداران و امثال آن است که در کنار قوانین حاکم برآن اکوسیستم پیچیده طبیعی را

 سازد.می

 بهشت و باغ ایرانی 3-2

ولی  ،چند که اعتقاد به دنیای پس از مرگ و بهشت در ایرانیان قبل از اسلام وجود داشته استهر

ع و نیازمند تحقیقات جام، که با تصاویر باغ در دنیای واقعی به چه میزان تطابق داشته استاین

شناس خاطرات باستان هم.پیلی( از 72ص  ،1353 ،نجا تنها به بیان مطلبی )اقتداریمانعی است و در ای

 های شوش مشهورهای کاخ که به بهشتباغ شود: در شوش اشاره میفرانسوی درباره کاخ داریوش 
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ها را که این باغها سراغ بگیریم و اینهای شوش از آنهای شمالی تپهباید در قسمت، شده اند

ها با درختان درهم و پر اطق سوزان وجود چنین باغزیرا در این من، اند گزافه نیستبهشت گفته

هایی را بوجود آورند. سایه نادر بوده است و فقط پادشاهان مقتدر آنزمان قادر بوده اند چنین باغ

 ،جنتین، جنات، الجنه ،جنها بکار گیری کلمات مترادف بهشت: آیه ب 386قران کریم در حدود 

مورد به  81و ... به معرفی بهشت پرداخته است که در  اجزای بهشت الانهار و العیون حدائق و

مورد از توصیفات  4مورد بهشت و دنیای آخرت را توصیف کرده است و  306های زمینی و بهشت

باشد. ذکر این نکته نیز لازم است که در اکثر آیاتی های زمینی و اخروی با هم مشترک میبهشت

قدرت و حکمت خدای متعال و دل نبستن به جهان  به ،باغ و بهشت دنیوی توصیف شده است که

 مادی اشاره شده است.

 ایرانی باغ 3-3

رانی قلمداد ی ایترین لایه اندیشه و خیال و تعبیری حکیمانه از جهان بینباغ ایرانی مجرایی به درونی

ای از سلسله مراتب کلی وجود است و سیر در آن طبیعت مرتبه ،بینی اسلامیشود. در جهانمی

ای از سلوک در راه معرفت می باشد. فرمانروایان و معماران ایرانی نیز ملزم به ساخت چنین مرحله

های ساخته شده ها باغها یا پردیساره دئسهاین پهچنانچه یکی از ، هایی برای خویش بودندباغ

 هشتبشده است. جالب اینکه کلمه نیز نامیده می پارادایز ن خشایار شاه بوده است که بعدهادورا

ده شخرم و زیبا مجسم می ،باغی سرسبزوهشت به معنای بهترین زندگی است که به صورت یا 

 (. 5ص  ،1373 ،نیاپیراست )

 نقوش طبیعی در فرم معماری 3-3-1

ای هشده است که از فرمطبیعت در طول تاریخ معماری به انحا و اطوار گوناگون در معماری رویت 

ای از تاریخ معماری را به خود تخصیص داده است. معماری گرفته تا تزیینات، بخش قابل ملاحظه

 در ادامه به برخی از این موارد اشاره می شود:

شوند، به خصوص گیاه برگ های طبیعی در تزیین کلاسیک زیاد دیده میشکل «:برگ کنگری»

رود. برگ کنگری از منطقه مدیترانه است و دارای یک کار میطبیعی بههای کنگری بشیتر از شکل

ند، های تزیینی را تشکیل دادبزرگ است که لبه شکسته دارد. دوگونه از آن از قدیم اساس طرح برگ

برگ کنگری مولیس و برگ کنگری اسپینوسا. آشناترین کاربرد برگ کنگری در سرستون کورنتی و 

 بیشتر اوقات شود. کابرد آن در قرون وسطی ادامه یافت و احتمالاًمی سر ستون مختلط مشاهده

شد که نه از منشا شکل آن اطلاعی داشتند و نه از خود گیاه. کاربرد کاری میتوسط حجارانی کنده
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ها حرآمیز آنهای سها با خدایانی با اعتقاد به قدرتها در دنیای باستانی از ارتباط آنتزیینی اکثر گیاه

شد. در ضمن سرزندگی این گیاه و کاربرد آن در مراسم تشییع جنازه در عد باستان، ممکن شی مینا

 ای به زایش دوباره یا حفاظت در برابر ارواح شریر را در خود داشته باشد.است اشاره

 
برگ کنگری  (bکنگری مولیس؛ ) (برگeراهنما: ) ؛های کنگری در دنیای طبیعتهای برگ. نمونه1تصویر 

 .269، ص 1381ماخذ: آدام،  های رومی برگ کنگری؛( نمونهJ( و )iاسپینوسا؛ )

یتی ها استفاده کرد محدودتوان در تزیین کلاسیک از آنبرای انواع گیاهانی که می «:تزیین گیاهی»

های گیاهی ممکن است فقط برای منظورهای تزیینی استفاده شوند یا ارتباطی با وجود ندارد. طرح

د، ملکیت یا مکان شیء یا ساختمان داشته باشند.گیاه برگ بو و زیتون در طرح صوری به کاربر

های کوچک و گردشان غالبا از یکدیگر قابل تشخیص نیستند. ها و میوهسبب شباهت شکل برگ

د به شود که وقتی آپولو به دبالش بومربوط می« دافنه»شود به برگ بو که در یونان دافنه نامیده می

وند و شبرگ بو تبدیل شد. بوته این گیاه به آپولو و موزها )اله شعر و موسیقی( مربوط مییک 

خصوص زمانی که به شکل یک تاج یا تاج گل وری هنری یا هر نوع بزرگی را بهنشانی از دلا

ه بهای المپیک قدیم بود. علاوه بر این، کنند. تاج گل زیتون بالاترین جایزه در بازیدرآید، القا می

اله مینروا نسبت داده شده و نمادی از حکمت است. تاج گل زیتون هم در هنرهای مشرکانه و هم 

هنرهای مسیحی نماد صلح است. درخت بلوط درخت زئوس یا ژوپیتر خداوند رعد و فرمانروایی 

شود. میوه درخت انار در عنوان تاج گل برنده استفاده میهای درخت بلوط بهبرگخدایان است و 

گشت یمبهار از دنیای زیرین به زمین بر اصل صفتی است که به پروپرینا داده شده بود که سالانه در
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ه نمادین کهای گیاهی بیشتر تزیینی هستند تا ایندد آن نشان پرباری بود. دیگر طرحهای متعو دانه

 (.270، ص 1381زاده، موسوی نژاد مقدم، باشند )سلطان

 
، ص 1381؛ نمونه ای از الگوبرداری فرمی از طبیعت در تزیینات معماری؛ ماخذ: آدام، . تزیین گیاهی2تصویر 

(غلاف ذرت یا لاله کوهی؛ j) (درخت مو؛i( و )h( و )g(پاپیتال؛ )f( و)a(زیتون؛ )b(برگ بو؛ )d(؛ راهنما: )271

(c.میوه درخت انار) 

ر دوران باستان در ارتباط با د هاتاج گل و حلقه گل از زمان پیدایش آن «:تاج گل و حلقه گل»

اج ها یا تهای تزیینی در معماری کلاسیک معروف هستند. تاج برگعنوان شکلهای خاص بهجشن

های برگ بو، درخت بلوط، زیتون و یا دیگر گیاهان ها در قدیم یک نشان افتخار بوده و از شاخهگل

 . در یونان قدیم و به احترام آپولو تاجشدند و با یک روبان به هم بسته می شدندمناسب ساخته می

ه شد اختصاص داشت و تاج زیتون بکه در دلفی برگزار می« پیتیایی»های برگ بو به برنده بازی

شد. ژنرال ها و امپراتورهای پیروزمند رومی تاج برگ بو یا تاج های المپیک اهداء میقهرمان بازی

 (.272ص اند )همو، همان، کردهدرخت بلوط دریافت می
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؛ 273، ص 1381. تاج گل و حلقه گل، نمونه ای از الگوبرداری فرمی در معماری کلاسیک؛ ماخذ: آدام، 3تصویر 

(کروبی واقع بر gهای پاستون با نقوش گیاهی؛ )کاریه(ستون و کندa,b(درخت بلوط؛ )d(برگ بو؛ )cراهنما: )

 موارد مشابه. ها و سرشیر وها: کروبی، زره(ماسکiروی محراب رومی؛ )

این  ت تزیین کلاسیکیکی از خصوصیا «:سرخی، آذین بشقابیآرایش نخل و پیچک، آذین گل»

های روبه رشد را به صورت انتزاعی و ساده های خیلی از طرح های قدیمی و شکلاست که ویژگی

ف های معروز طرحکه بعضی اطور دقیق دوباره تولید کند. با وجود اینها را بهآورد نه آنکه آندر می

شد، شکل های بعدی که های هندسی انتزاعی پیاده میها با شکلاز زمانی مانده اند که تمام نشان

زمانی ساخته شدند که نمایش اجزاء تصویر به نهایت پیچیدگی خود رسیده بود، ولی باز همان 

طبیعی در تزیین  دهند. قبل از استفاده از برگ کنگری، شکلآزادی ترکیب را از خود نشان می

ود که از یاس شکلاسیک، غالبا آرایش نخل و پیچک بود. این یک شکل رسمیت یافته بود و گفته می

پیچ )پیچ امین الدوله( الهام گرفته است. آذین گل سرخی به هر طرح گیاهی یا گلی مدور گفته 

ا و هتقریباً در همه فرهنگتزاعی گیاهی های کم و بیش انهای مدور با شکلشود. تزیین ترکیبمی

های گل سرخی آشکارا نمادی از گیاه های خاصی و دارای ها عمومیت دارد. بعضی از آذیندوره

های پیچیده بزرگتری هستند و معمولا دارای یک آذین های بشقابی طرحبرگ و گل هستند. آذین

 هایبه دست آمده و طرحرگ مراسم رومی های بزگل سرخی مرکزی اند. اسم آذین بشقابی از ظرف

 ها در قرن هیجدهم و اویل نوزدهم برای تزیین داخلی محبوبیت پیدا کرد.آن
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. آرایش نخل و پیچک، آذین گل سرخی و آذین بشقابی، نمونه هایی از الگوبرداری فرمی در معماری؛ 4تصویر 

(نمونه jدر آرایش نخل و پیچک؛ ) (یاس پیچ )پیچ امین الدوله(a,b,c,d؛ راهنما: )275، ص 1381ماخذ: آدام، 

 (برگ های درخت و میوه بلوط.p(گل مینا؛ )m,n(نمونه های رومی؛ )lهای یونانی؛ )

 فرش باغی 3-4

ها را مشخص نمودی از آرامش مادی قابل تصور برای انسان ،عنوان تجلی بهشتطرح باغی به

همه تجلی الطاف الهی ، بآهای ها و حیوانات و جویها و درختگل، هاکند که در این قالیمی

 گاه صفات و ذات حقیقتتجلیطبیعت است که  هستند و در نظر انسان عارف و متفکر اسلامی

، در دوره صفوی رواج خاصی داشته است ،فرش با طرح باغی. (57ص ، 1385 ،وندشعاریاست )

چهار باغ های اصفهان( یاد سازی ایران )ان با شکوه هنر باغکه از این دوران بعنوان دورجالب آن

 ،انصاری( و )1385 ،نژادانصاری و محمودیلی از بهشت را نیز بهمراه دارد )شود که مفهومی تمثیمی

 . (57ص ، 1374 ،حشمتی رضوی) و (1378

 های تحقیقبیان یافته -4

های گوناگون در سطح جهان مانند موزه های باغی از شهرت بسیاری برخوردارند که در موزهقالی

موزه  ،جیپور هند، موزه پنسیلوانیا در امریکا، موزه هنرهای زیبای وین ،لندنویکتوریا و آلبرت در 

موزه ملی و موزه فرش ایران در تهران و موزه  ،هنرهای تزیینی پاریسکراکوی لهستان و موزه 
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 افشار در کتاب صحافی سنتی می آورد: ایرج شوند.نگهداری می ،آستان قدس رضوی در مشهد

گیرد و مشتمل است بر تخمه و ساقه و اسلیمی یا اسلامی کامل مانند اجزاء یک گیاه شکل می»

 .(13، ص 1379به نقل از ماچیانی، ) «شودجوانه و برگ و گل که به چنگ تبدیل می

های این زائده .گیرد چنگ گویندهای اسلیمی را میهایی که گرداگرد شاخهحرکت چنگ: -1

رویند ها میهای آنهایی هستند که در اطراف شاخه های درختان و ساقهچسبنده مانند قارچ

 .، ص چ(1386 گیرد )هنرور،ها را در بر میو آن

اسلیمی اساساً نمودار طرح گویند: تذهیب می استاد هادی اقدسیه هنرمند گرانقدر نقشه قالی و

توضیح آنکه . (14، ص1379شاخ و برگ و... )به نقل ازماچانی، درخت است با همه پیچ و خم و 

ها با بندهایی به طرزی بسیار فنی و استادانه به یکدیگر مرتبط می شوند که اصطلاحاً  به اسلیمی

 گویند.اسلیمی می «بند اسلیمی»آن 

ختایی از جمله نقش های اساسی هنرهای تزئینی ایرانی است که از ترکیب گل،  ختایی: -2

ها بر این عقیده اند که این طرح را دردوره مغول از چین . بعضیآیدنچه و برگ پدید میغ

های مختلف از ها در دورهبه ایران آورده اند. ولی بررسی سیر تکاملی کاربرد طرح گل

دوران هخامنشی تاکنون حاکی از آن است که این طرح در آثار این دوران بوده و به تدریج 

 ،چینی به دلیل وجود روابط فرهنگی و شباهت میان نقوش ایرانی و تکامل یافته است

 بازرگانی و سیاسی میان دو کشور می باشد.

هایی گیاهی و گل و بوته  مانند هستند که با ظرافت و نازکی در لا به لای نقوش نقوش ختایی نقش

 را به صورتآنختایی مانند اسلیمی گیاهی است که مذهب و نقاش » اسلیمی در حرکت هستند.

کتاب »مایل هروی در کتاب، . (13، ص 1357)افشار، « آرایدگل و برگ تزئینی گسترده شده می

ای است از اسلیمی که طرح آن ظریف خطائی یا ختائی، گونه ویسد:نمی  «آرایی در تمدن اسلامی

 .(15، 1379ی، و نازک است و صرفاً دارای نقوش پیچ  در پیچ گل و بوته است )به نقل از ماچیان

ل ای یا برگ مو، گل پروانه، گهای ختایی عبارتند از گل شاه عباسی یا گل اناری، گل پنبهعمده گل

پنج پر و چهار پر که در طبیعت نیز یافت می شوند اما به طریقی قلم هنرمند تغییراتی در فرم اصلی 

 .ها پدید آورده استآن

 های ختایی به عنوان برگ بزرگشود در کنار گلکه به آن برگ ماهی نیز گفته می لوتوس: -3

 شود.استفاده می
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و  ودشها ترسیم میلوحه تزئینی است که در بالای صفحه نخستین کتابسر لوحه:سر -4

 شود.دروازه ورود به نقش گل و برگ ریز و نرمی میتوان گفت سر لوحه درواقع می

عناوین مختلف کتاب را به رنگ طلایی ها، های کوچکی که در متن آنبه سر لوحه  کتیبه: -5

 شود.می نویسند کتیبه گفته می یا شنگرف و یا سفید

نقشی است به شکل دهان اژدها. ظاهراً این نقش از دوره تیموریان رواج یافت  دهن اژدر: -6

 است.

نند کای هستند که شکل ابر کوچکی را نمودار میهم پیوستههای کوچک و بهدایره ابرک: -7

شوند. ابرک ترنج کوچکی است که شباهتی به ابر دارد کاغذ نقاشی می صفحه کنار و در

 .ص چ( ،1386)هنرور، 

جدول عبارتست از خطوطی که بر دورادور صفحه تذهیب به جای گیره چینی  جدول: -8

 های مختلف داد.کنند. جدول کشی گونهترسیم می

ای را طرح هیم شمسهیک قسمت از یک طرح بزرگ است. برای مثال اگر بخوا واگیره: -9

کنیم و طرح را در یک قسمت آن که واگیره نام کنیم اول آن را به چند قسمت تقسیم می

، 1384 شود )مجرد تا کستانی،های دیگر تکرار میکنیم این طرح در قسمتدارد پیاده می

 (.28ص 

 نوعی نقش تذهیب است که نقش محراب مسجد در بالای طرح ترسیم شده است محرابی: -10

و انواع گوناگونی دارد: محرابی تصویری، محرابی درختی، محربی دورنما، محرابی قندیلی، 

 محرابی هزار گل. محرابی گل و بوته، محرابی هندسی،

نیم کرده باشند. لچکی را در مربع کامل را گویند که از قطر به دو  2/1لچکی   لچكی: -11

 کنند.ا نقاشی میهای تزئین شده و در حاشیه خطوط چلیپهای صفحهگوشه

 (شکلی چهار گوش، دایره یا بیضی مانندکه با نقوش اسلیمی و ختایی )انواع اسلیمی ترنج: -12

عبارت دیگر ترنج طرحی بدیع از دایره یا بیضی است که با نقوش طرح شده باشد. به

  گیرد.اسلیمی و ختایی ترسیم شده است و معمولاً در وسط یک طرح تذهیب قرار می

ود )با شنقوشی است به شکل لوزی کنگره دار که بالا و پایین ترنج رسم می سر ترنج: -13

 .همان نقوش ترنج(

 نقش های اسلیمی و ختاییشمسه معمولاً به شکل دایره یا چند ضلعی است که با  شمسه: -14

ای هشود و جایگاه آن مانند ترنج در مرکز طرح است و چون خطوطی مانند شعاعتزئین می

 گویند.شود )شرفه( به آن شمسه میآن پراکنده می خورشید از اطراف



ی
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و شمسه  های بزرگ طراحی می شونداف شمسهداری هستند که اطرخطوط نقشه شرفه: -15

 های آن به اطراف پراکنده است.عاعآورند که شرا به شکل خورشیدی در می

شود. یگره یا نقش گره در تذهیب عبارت است از نقشی منظم که بسیار دقیق رسم م گره: -16

های درهم و اشکالی گره مانند به یکدیگر متصل به عبارت دیگر طرحی است که با پیچش

 گویند.ی مختلف یک طرح نیز گره میهاگاهی اوقات به محل اتصال قسمت می شوند.

. های مختلف استطرحی است در بالای صفحه تذهیب که شکل تاج دارد و به  گونه تاج: -17

 شود.ها استفاده میتاج در تزئین سر لوحه کتاب از تمامی یا نیمی از طرح

 شود.تاج است که در یک صفحه طراحی می 2/1 نیم تاج : -18

ترصیع  های تذهیبدر بعضی از کتاب معنای گوهر نشاندن است.ترصیع در لغت به ترصیع: -19

ولی ترصیع در تذهیب  به معنای نشاندن جواهر در جای گل و بوته طرح تذهیب آمده است

ی است که دو سر لوح در بالا و پایین، همراه با دو ستون تذهیب شده در چپ و تزئین

 گویند.راست و یک حاشیه کامل تذهیب شده دارد. این نوع تذهیب را ترصیع کامل می

نیز  های بهشتیه به فرشهای باغی کبر این اساس در ادامه به برخی نمونه های شناخته شده فرش 

 .دشواشاره می، موسوم اند

 فرش بهارستان 4-1

طرحی نمادین از بهار و بهشت دارد که به صورت باغی با صفا و پر گل و گیاه ، این فرش تاریخی

با پرندگان خوش نقش و نگار و جانوران بالدار به تصویر کشیده شده است و مفهومی نمادین از 

(. با استناد 55ص  ،1374 ،حشمتی رضویرود )نقشبندی بهشت موعود در فرش ایرانی بشمار می

ره ر دورود که داولین نمونه قالی باغی ایران بشمار می، تاریخیجا مانده در آثار مکتوب به اسناد به

عناصر اربعه( همراه بوده است و جزو اولین مفاهیم اساطیری )گانه قبل از اسلام با تقسیمات چهار

ای آغازین به صورت طرح چهار هآمده و در ابتدا در تمدنهای ازلی بهشت به حساب میو صورت

. در (56ص ، 1385 ،وندشعارییافته است )ای مطرح و سپس با تقسیمات چهار گانه رشد نقطه

اندر خزینه فرشی بود یک بساط »فصل گشایش مدائن تاریخ طبری درباره این فرش آمده است: 

آن را اندر ، عجم رش زمستانی خواندندی و ملکانسیصد رش بالا اندر شصت رش پهنا و آن را ف

 ،ه نماندیسبزی و شکوف ،بدان وقت که اندر جهان  ،زمستان باز کردندی و بر وی نشستندی

ا هپنداشتندی که مقبله )سبزه زار( است یا کشتزاری و اندر آن همه گوهر، که چون بنگریستندیچنان
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، 1ج ،طبری)و ( 466ص  ،1ج ،بلعمیاسپر غم است و شکوفه )، اندر نشانده به رنگ اندر جهان

 (. 2452ص 

 پور هندفرش موجود در موزه جی 4-2

باشد و از پور هند میرود که در موزه جیهای باغی بشمار میاین فرش یکی از زیباترین فرش

 و رود. این فرش که در دوران صفویاولین آثار هنری مبتنی بر جغرافیای هنرهای دستی بشمار می

های زمان شاه عباس بوده است. این قالی زربفت ملهم از باغ، در حومه اصفهان بافته شده است

اجه جیپور ای نفیس به کاخ عنبر مهاردین اردبیلی است و به عنوان تحفهالمتعلق به مقبره شیخ صفی

نهرهایی با ماهیان شناور و پرندگان نشسته بر شاخ  ،های رنگینآورده شده است و دارای نقش گل

 (. 40ص ، 1348 ،ویلبرپرواز است )یا در حال درختان و 

 اریسهای تزیینی پفرش موجود در موزه هنر 4-3

ی هنرهای تزیین در موزه ،های باغی یا بهشتی قرار داردفرشسومین فرش کهن موجود که در رسته 

پارکانی میان اروپاییان و امپراطوری این فرش در جریان نبرد موسوم به شود.  پاریس نگهداری می

ها درآمد و در کلیسای امپراطوری روم به نمایش گذاشته شد. این فرش در به غنیمت غربی عثمانی

آن  دیگرو نیمههای ریزتر از معمول است و نقش ،شی است که دارای طرح باغ و ترنجفرواقع نیمه

نخودی و نقش آن ترنجی با دو ، شود  که رنگ زمینه آننگهداری میدر کلیسای کراکوی لهستان 

ای ارغوانی و به اندازه و باغی پر از گل و پرنده و درخت و حیوان با حاشیه ،له در هر دو سمتکلا

گونه با (. در این نیمه فرش فضایی بهشت56ص ، 1374 ،حشمتی رضوی)متر است  35/2در  1/4

گر هنرمند ترسیم شده است که وجود درختان سرو و درختان سر به فلک تاکید بر ذهن تخیل

ای سیمرغ و همچنین رنگ طلایی و نورانی به کار رفته در یگر و نیز حضور پرنده افسانهکشیده د

 .(59ص ، 1385 ،شعارین بهشتی است )وندگر فضای آرام و مطمئتداعی ،زمینه قالی

 موزه هنرهای دستی ویندر  های موجودفرش 4-4

نقوشی  است و دارای در قرن شانزدهم بافته شده ،شودفرش نفیس دیگری که بافت هریس تلقی می

مستقل با درختان سر به فلک  ماهیان بوده و تمامی این فرش به چهارباغ، نهرها و نظیر آبگیرها

نشست تخصصی فرش ایران(. این  ،1385 ،خلیلی درودیکشیده و پرندگان تقسیم شده است )

ی با نقش باغ باشد که به زعم رین قالشاید قدیمی ت ،باغی روستایی موجود در موزه وین فرش

ران های باغی دومحل بافت آن هریس در شمال غربی ایران بوده است. یکی دیگر از این قالی، پوپ

چه چنان ،بیعی همزمان خودش قرار داشته استهای طتاثیر طراحی باغصفوی فرشی است که تحت



ی
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اند و حضور ماهی در اطراف ر کردهتقسیمات هندسی و درختان بیشترین فضاهای این قالی را پ

تواند نشان از عارف و انسان به کمال رسیده زیرا ماهی می، درختان نیز تداعی کننده بهشت است

 (. 59ص  ،1385 ،شعاری)وندباشد که لیاقت حضور در فضای بهشتی را دارد 

 فرش موجود در موزه گلاسكو 4-5

رود که با متن ان صفوی با طرح باغی بشمار میهای دورهای ارزشمند قالیاین قالی از نمونه

این  نجا کهپذیری از محیط مادی و طبیعی را دارد. از آنشان از تاثیر ،ای و تقسیمات هندسیسرمه

سته تواندر ذهن هنرمند قالی باف می ،شودنماد و جایگاهی از تجلی الطاف الهی تلقی می، طرح باغ

 (.59ص ، 1385 ،وند شعاریشده به انسان باشد )ت وعده داده نمونه مادی شده و بهش

 
 .گان؛ ماخذ: آرشیو نگارندشودقالی باغی دوران صفوی که هم اکنون در موزه گلاسکو نگهداری می .5تصویر 

 فرش منتسب به خراسان 4-6

-ایهماولین اثر کلاسیک فرش به خراسان منتسب است که نقوش و طرح ،از نظر برخی پژوهشگران

 های این اثر نفیس بهمشتمل بر درختان پر از شکوفه و گل است. درختان سرو در گوشههای آن 

نشست  ،خلیلی درودیاد حیات جاودان و نامیرایی است )کند و نمشکل زیبایی خودنمایی می

 مفاهیم نمادین نقوش فرش ایران(. تخصصی 
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 فرش موجود در موزه فلادلفیا 4-7

به قرن هفدهم میلادی تعلق ، شودوزه فیلادلفیا نگهداری میاین فرش نفیس و ارزشمند که در م

 شود. برآورد می 30/5در  60/3دارد و ابعاد آن 

 فرش گتی کارپت 4-8

 وسیله هنرمندان فرشباف دربارشود که نقشه آن بهای محسوب میاین فرش نیز از جمله آثار ارزنده

 شود. نگهداری می صفوی به تصویر کشیده شده است و در خارج از کشور

 موجود در موزه ملی ایران فرش 4-9

عه های گل از مجموای مایل به سبز و نقش درختان سرو و بوتهاین دو قالی یکی با زمینه فیروزه

الله جوشقانی است که نامش در بافت قالی های متعلق به مقبره شاه عباس و کار استاد نعمتفرش

ازه فرشی با زمینه نخودی روشن  به اند، الدین اردبیلیشیخ صفیذکر شده است و دیگری از مقبره 

 متر است.   62/1در  27/2

دارند های بهشتی را دربراز بهشت و باغهای دوران شاه عباس مفهومی تمثیلی از آنجا که باغ

ها نیز این مفهوم تمثیلی را در ین فرشا( 1378 ،انصاری( و )1386 ،انصاری و محمودی نژاد)

ر های عصچه طرح باغی در فرشچنان ،دهندنشان میهای زمان خود به خوبی ر و تجسیم باغتصوی

ای هشود که نشان از باغطرح چهار باغ( همراه می) صفوی در بیشتر مواقع با تقسیمات هندسی

 . (56ص ، 1385  ،شعاری)وند سنتی ایرانی دارد

 دسته اصلی تقسیم کرد:توان به دو ها میهای آنهای باغی را بر اساس طرحفرش

 ه چچنان ،صلیبی( در زمینه فرش همراه شده اند)های باغی که با تقسیمات هندسی طرح

شود که مفهوم چهار باغ ایرانی را فرش به وسیله دو نهر به چهار بخش جدا تقسیم می

حوض وسط طرح باغی یادآور حوض کوثر است و  ،هادهد. در این نوع فرش نشان می

روند که فضای زمینه اثر را به  انهار جدا شده از آن تمثیلی از چهار نهر بهشتی بشمار می

طباق ان ،های عصر صفویبا طرح چهار باغ چهار باغ تقسیم می کنند. این نقشمایه دقیقاً

سازی ایران نشان ی و باغکامل دارد که همان مفهوم نمادین بهشت را در هنر فرشباف

برای تجسیم و تصویر مفاهیم علوی  ،دهنده تلاش هنرمند عارف ایرانیدهد که نشانمی

بهشتی به صورتی قابل درک و منطبق با ادراک و ساحت مادی ملموس انسان زمینی است 

های بهشتی را در حد شعور و استعداد خویش تا مفاهیم والای معنوی همانند بهشت و باغ

 مینی گرداند و آن را از ماوراء به زمین آورد.ز



ی
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 بندی چه از تقسیمخورد چنانچشم میپردازی بیشتر بههای باغی جنبه تخیل و رمزدر طرح

ای گسترده است که فضای های آب خبری نیست و فضای فرش به گونههندسی و جوی

اساطیری و عرفانی های امن الهی در آن آشکار است و درختان و حیوانات و رموز و نقش

، ها  هنرمند عارفاند. در این طرحبر متن و حاشیه قالی قرار گرفته همه در کنار هم

ور آد که لایق تجلی مفهوم قدسی و یادزنطبیعت باغ را چنان بر تار و پود فرش گره می

 ،در کنار صورت نماد و رمز ،خاطره ازلی بهشت برین باشد و در این ارتباط مکان و زمان

وند پی، موقعیت وجود آدمی و درواقع تمام وجود عالم را تعیین و به ماوراء و بهشت برین

از عناصری همانند ، زنی هرچه بهتر این خاطره ازلیروست که برای نقشزند. از همینمی

ماهی و سیمرغ و برای نمایش تلاش و تکاپوی انسان در جهان مادی ، طاووس، درخت

 کند.گرفت و گیر استفاده می از نقوش و مفاهیمی مانند

 نقش آب در فرش باغی 4-10

ای از آب زلال که رودخانه. 1 گردد:رودخانه بیان می 4سوره محمد، بهشت متشکل از  15در آیه 

کند ای از شیر که مزه آن تغییر نمیرودخانه. 2 هیچ وقت قطع نمی شود )انهار من ماء غیر اسن(.

ای رودخانه. 4و  ای از شراب )انهار من خمره الشاربین(رودخانه. 3 طعمه(.)انهار من لبن لم تغییر 

جری من جنات ت»ن توصیف بهشت با بکاربردن ترکیب زیباتری از عسل )انهار من عسل مصفی(.

ایی هاست که به معنی باغ و پردیسنقطه عطف تصاویر بهشتی حاصل شده است که  ،«تحتها الانهار

های آب جاری است. این جوی، از زیر درختان و قصرهای آن )نه زیر زمین آن( است که دائماً

بهشت اخروی با ترکیب لغوی  ،مورد آن 37جای قرآن آورده شده است که در  41مفهوم در 

سازی ایرانی  از مهمترین موارد تمثیلی بهشت بکارگیری آب در باغنهرهای جاری بکار رفته است. 

چه چنان ،رود که در آرای جهانگردان خارجی نیز بازتاب داشته استمیدر باغ ایرانی بشمار 

ها در یک صحرای خشک و سوزان طی طریق کرده که ساعتجهانگرد در حالی»گوید: بنجامین می

سبز و خرم و با هوای لطیف که رودخانه  یابد ناگهان در مقابل خود وسط صحرا آبادی را می ،است

 «میان آن می گذرد و مانند آنست که ناگهان وارد بهشت کوچکی شده باشدکوچکی با آب گوارا از 

 ،های فرش باغی نیز دو محور اصلی به صورت چهار نهر آبدر طرح(. 44 ص ،1363 )بنجامین،

زمینه قالی را به چهار بخش تقسیم کرده اند که یادآور طرح چهار باغ در معماری باغ و پردیس 

های چهارگانه باغ با نهر از هم رش باغی موجود در پنسیلوانیا قسمتچه در فچنان، ایرانی است
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، 1374 ،حشمتی رضوی)هایی از درخت و گل دیده می شود اند و در هر قسمت نقشجدا شده

 (. 56ص 

 
 ؛ ماخذ: آرشیو نگارنده.های باغیطرح انهار آب در فرش .6تصویر 

 نقش درخت در فرش باغی  4-11

که  های ایرانی نیز قابل شهود استها از زیباترین تعابیر بهشتی است که در باغدرختان و سایه آن

ند. اسدر و طلح از جمله درختان بهشتی هستند که در قران توصیف شده، سدره ،در این میان طوبی

ر و غی جنات معروشات -نیز به دوگونه گیاهان داربستی و غیر داربستی 141در سوره انعام آیه 

( بدان اشاره دارد: 2ص ، 6ج  ،1353~66 ،ه شده است که تفسیر نمونه )مکارماشار - معروشات

معروش های غیرگیرند( و باغها قرار میتهایی که درختانش روی داربسهای معروش )باغباغ



ی
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و النخل و الزرع همچنین در ادامه آیه آمده است:  )درختانی که نیاز به داربست ندارند( را آفرید.

متشبه. در این میان به برخی از درختان بهشتی اشاره و الزیتون و الرمان متشبها و غیراکله مختلفا 

 های باغی کاربرد داشته استهای ایرانی و طرح نقشهای فرش ایرانی خاصه فرششود که در باغمی

ای طوبی بکار رفته است که از نظر لغوی به معنکلمه  290تنها در سوره رعد آیه که  طوبیکثلاً 

ها آمده است. تفاسیر قرآن بر اساس روایتی دوام خیر و نظیر این ،زندگی پاک ،فرح و چشم روشنی

 ( استاند که ریشه اش در منزل رسول خدا )صاز رسول اکرم طوبی را درختی در بهشت دانسته

 اسیرتفمگر آن که از آن درخت یک شاخه در آن کشیده باشند. در  ،و هیچ منزلی در بهشت نیست

(  اندازه سایه آن صد سال راه است 75ص ،5ج ، 1350~60 ،)الطبرسی دیگر نیز گفته شده است که

سدره المنتهی را تفاسیر قرآن درختی یا آید: کافور و سلسبیل. و دو چشمه از زیرآن بیرون می

ر جای داند که بر بالای آسمان هفتم در اصل عرش قرار دارد و برگ آن بر سر عالمیان است. دانسته

دیده اند که چهار ، ول در شب معراج چون به آن رسیدهدیگر نیز ذکر شده است که حضرت رس

 در توصیف بهشت در قران آمده جوی بهشتی از زیر آن بیرون می آید. کثرت کاربرد عباراتی که

 ،دنشان از اعتقاد مردم این دوران نسبت به بهشت و تصاویر آن در قران دار، دوره صفوی در؛ است

سدره (  به تمثیل پادشاه با مقام 49ص ، 4ج، 1362 ،میر)خواندچنانچه مولف کتاب حبیب السیر 

ت را آن سده سدره مرتب ،سدنهیری مانند المنتهی به عنوان تملق و چاپلوسی پرداخته است و تعاب

 بکار برده است. 

نمادین بهشت به طرحی است که در آن نقش خیالی و  ،طرح باغی در اصطلاح فرش بافی ایران

آید و یمبوه و سربفلک کشیده به نمایش درصورت باغی با صفا و پر از گل و گیاه و درختان ان

های بهشتی است که مفهومی یاد آور درختان باغ ،های درختان در حاشیه متن یا در زمینه اثرنقش

لی های قانقوش و طرحای در ر هر حال مفهوم درخت بطور گستردهددارد. مثیلی از بهشت را دربرت

حال تنوع و در عینکاربرد دارد که به عنوان نمادی از بهشت از اهمیت زیادی برخوردار است 

انار در . از درخت (57ص ، 1385 ،شعاریمیان طرحهای فرش داشته است )وندخاصی هم در 

ای بهشتی یاد به عنوان میوه (68( و همچنین در سوره الرحمن )آیه 141 و 99آیات سوره انعام )

 در زمینه فرش دیده می شود. «گل اناری»های شده است که این نقش بر روی قالی بصورت طرح



 
 

 اول، شماره (1401تابستان ) بوطیقای معماری، سال اول علمینشریه 

ی رر   شرررر ییی نشررررپژررش
بوطیقاییمعماری،یسرررا ی

 1شماره ا  ،ی

129 

 
 ؛ ماخذ: آرشیو نگارنده.فرش درختی خراسان .7تصویر 
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چه چنان ،باشد تواند مفهومی نمادین داشتههای بهشتی میاین نقش بعنوان نقش مکمل معنایی باغ

شاه نعمت الله ولی در رساله نفسیه در این باب اشاراتی دارد که در پاسخ درویشی در رابطه با اینکه 

مراد از ماهی را تن و ، تواند باشدبه چه معنی می ،یونس )ع( در بطن ماهی چهل روز مانده است

یونس به گفته بقلی شیرازی در چه چنان ،داندمنظور از یونس را روح و مراد از بحر را اشیاء می

خاک به افلاک و از ماهی به شکم ماهی حجله معراج یافته است یعنی از فرش به عرش رفته و از 

رود که های باغی بشمار میهای مکمل در طرح(. نقش طاووس از دیگر نقش1379 ،ستاریماه )



ی
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با موضوع بهشت دارد. محمد نشان از رابطه این پرنده ، های بهشتیهای باغحضورش در اکثر طرح

بب گیرند و شاید سآورد: با همه زیبایی او را به فال بد میجعفر یاحقی در رابطه با این پرنده می

ولانا از . ما دانسته اندآن باشد که او را مسبب دخول ابلیس به بهشت به هنگام فریفتن آدم و حو

مل ظاهری که به کمال واقع عالم و عالم کاعلمای ظاهر و نقهای قشری به طاووسان پران و از فقیه 

(. عطار نیشابوری نیز به 57ص ، 1385 ،شعاریکند )ونده طاووس باغ بهشت تعبیر میب ،نرسیده

چه مفهوم طاووس را با داستان رانده شدن حضرت چنان ،ای تمثیلی طاووس اشاره داشته استمعن

فتاده از بهشت که تلاش دارد تا به جایگاه آدم )ع( از بهشت و نیز بعنوان نمادی از انسان دور ا

 داند.مرتبط می ،شایسته و بایسته خویش برسد

 ی و جمعبندیگیرنتیجه -5

در دوران اسلامی بالاخص عصر صفوی که دوران باشکوه هنر فرشبافی و باغسازی ایران بشمار 

خود )معماران ند همتای چه هنرمندان فرشباف همانچنان ،جلوه و نمودی خاص دارد ،رودمی

ترویج طرح باغی در قالی ها و آوردن  ،بهشت و رسیدن به سعادت ابدی را به وسیله ابداع، ساز(باغ

انی های ایرهای زمینه فرشدر طرح، توانند مفهوم بهشت را تقویت کنندعناصر و نقوشی که می 

زاری برای انعکاس فرش اب، در دوران اسلامی رساند. ای دوران صفوی به عینیت میهخاصه قالی

شود و هنرمند فرش را بستری مناسب برای تصویر و تجسیم عرش الهی و در مقابل آن مطرح می

تی های بهشفرش ایرانی، مفهومی تمثیلی و نمادین از بهشت و باغچه چنان ،داندمفاهیم الوهی می

الی که حدرعین، دارد توصیف های مستخرج از قرآن کریم و آیات و تفاسیر انطباق کامل دارد که با

های ایرانی است تا متناسب با معماری و طراحی باغ، ها و طرحهای موجود در زمینه فرشنقشمایه

به تصویر و ، های بهشتی را در جهان مادیجلوه ای از فناناپذیری و جاودانگی جهان ابدی و باغ

چهار باغی و بهشتی  ،باغیهای عنوان فرشهای دوران اسلامی بهاین گونه فرشتجسیم کشد. 

 در بیان و به تصویر کشی توصیفات ،شهرت یافته اند که نشان از همت والای فرشبافان ایرانی

راکه در چ، های بهشتی مستخرج از آیات و تفاسیر قرآن کریم به صورتی مادی و ملموس دارندباغ

 چشم به جهان میانسان از فرش  ،فرهنگ اسلامی گستره حرکت انسان از فرش تا عرش است

ترین مراحل آن کشد و در عالیگشاید و از آن در نهایت و کمال فرایند حیات خود به عرش پر می

 زند. در کمال عزت تکیه می، ها از حریر و استبرق استهایی که آستر آندر بهشت بر فرش
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 )*( اعلام عدم تعارض منافع

گونه تعارض منافعی برای ایشان وجود نداشته جام این پژوهش هیچدارند که در اننویسندگان اعلام می

شود که منافع شخصی مادی یا غیرمادی نویسنده یا نویسندگان است. )تعارض منافع به حالتی گفته می

با نتایج پژوهش در تعارض باشد و این موضوع بر روند انجام پژوهش یا اعلام صادقانۀ نتایج تأثیر 

 بگذارد(.

 منابع و ماخذ -6

 بنگاه ترجمه و نشر کتاب. ،تهران ،ترجمه  منوچهر کاشف ،نشیراز مهد شعر و عرفا( 1346)ا.ج. ، آربری .1

اصول طراحی معماری اسلامی سنتی، پایان نامه کارشناسی ارشد معماری، دانشگاه ( 1367)، مجتبی انصاری .2

 تربیت مدرس، دانشکده هنر.

های رساله دکتری معماری دانشکده هنر ،یرانی )صفوی اصفهان(های باغ اارزش( 1378مجتبی )، انصاری .3

 .زیبای دانشگاه تهران

ی های باغ ایران( باغ ایرانی تمثیلی از بهشت با تاکید بر ارزش1386، هادی )انصاری، مجتبی و محمودی نژاد .4

 .1386، بهار 22، نشریه علمی پژوهشی هنرهای زیبا، شماره دوران صفوی

 چاپ محمد روشن. ،تهران، ( تاریخ نامه طبری1366محمد بن محمد ) ،بلعمی .5

، ال چهارمس، آبادی، های ایرانی )گفتگوی فرهاد ابو الضیاء با محمد کریم پیرنیا(( باغ1373محمد کریم ) ،پیرنیا .6

 .1373زمستان ، شماره پانزدهم
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 روزخوش لرافشار و؛ ایرانیبا باغ طرح فرش نقوش گیاهیِ در « طبیعت به مثابه بهشت»ارزیابی تطبیقی مصادیق ِمفهوم 

نشرررپژشیی م یبوطیقایییی

معماری،یسا یا  ،یشمارهییی
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بنگاه ترجمه و ، تهران ،ه مهین دخت صباترجم ،های آنهای ایران و کوشکباغ (1348) دونالد نیوتن ،ویلبر .17
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 اول، شماره (1401تابستان ) بوطیقای معماری، سال اول علمینشریه 

ی رر   شرررر ییی نشررررپژررش
بوطیقاییمعماری،یسرررا ی
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Comparative evaluation of the examples of the concept of nature as heaven in 

the plant motifs of the Iranian garden carpet design with simulation software 

Abstract 

In the theoretical literature, there are different types of carpets called tree carpets, 

garden carpets, four-garden carpets, and heavenly carpets. According to some 

experts, the maps of these Iranian carpets include different narratives of garden and 

paradise carpets. And its symbolic concepts are still under discussion and research. 

The research method in the first stage is descriptive and geometrical content analysis 

of carpet motifs with simulation analysis software that has benefited from library 

studies and applied graphics (SA). The findings of the research show that in the 

design of garden carpets, in addition to the general garden format, streams and 

gardens are regularly included in the text of the work, and usually the two main axes 

are two streams of water on the background of the carpet. Has divided it into four 

parts (four Iranian gardens plan) which contains an allegorical concept of heaven. 

Key words: garden carpet, nature, heavenly garden. 

 

 

 


