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 و بیان مساله مقدمه -1

 کاملاً شود، ذهنیتاستفاده میرگانیسم اُ ها و معماران، بدیهی است که وقتی کلمهبیولوژیستبرای 

، ص 1400)گلابچی،  رگانیسم است. تفاوت اصلی وضعیت خود کلمه اُوجود داشته باشدمتفاوتی 

عریف ای برای ترگانیسم به عنوان یک مفهوم، ابزار به خوبی تعریف شدهشناسی، اُ. در زیست(232

یک معمار به جای آن از  (.Toepfer, 2011) شوددر نظر گرفته می طبیعیبرخی از چیزهای 

 توصیف خواص متمایز اشیائی که درواقع موجودات زنده نیستند عنوان یک استعاره برایبه ایکلمه

کند. با این وجود، هر دو کاربرد بیولوژیکی و معماری ها، شهرها و غیره استفاده میمانند ساختمان

ه یک سیستم کامل اشاره دارند. بررسی رگانیسم به مفهوم ادغام اجزای عملکردی مختلف باُ اصطلاح

برد صورت رشته علمی کامل است کاراین ساختارهای معنایی پایه در گسترش زمینه بیومیمتیک به

رداری بنه فقط با دانش بهره کهگیرد های معرفت شناختی پایه را دربر میدارد که همچنین نظریه

اسی است. گام اس از طبیعت در معماری مطرحقابل الگوبرداری عنوان یک بخش به بلکهمواجه است 

رگانیسم و تکامل یک نظام مشترک و واژگان مفاهیم آوری و توسعه بیشتر تئوری اُدر این راستا، جمع

 رویکردهای پایه، اصول و مفاهیمی که بیومیمتیک معماری و ساختمانی استو ساختارها برای زمینه 

ها مشخص و های آنکه ساختارهای بیولوژیکی پیچیده و مصنوعات معماری با توجه به ویژگی

در بیولوژی  رگانیسماُتحلیل در این مقاله به مفهوم شود، باید مورد بررسی قرار گیرند. توضیح داده می

 ود.شپرداخته می «شلینگ»دیدگاه  ازیمتیک بیوممعماری ای و معماری به عنوان مبنای بین رشته

 پیشینه تحقیق شناسی وروش -2

است.  »استدلال منطقی«است، روش توصیفی و « بنیادی»روش تحقیق بنا به ماهیت تحقیق که 

ندی بهای تاریخی و موجود را شامل مفاهیم و طبقهبیومیمتیک، مستندسازی و ارزیابی ایده رویکرد

ی های کاربردی ناشکند. علاوه بر این، جنبهمیادغام شناسی، معماری و مهندسی ارگانیسم در زیست

 های مرتبط با آن، باید به صورتاز ساختارهای بیولوژیکی، معماری و فنی سازمانی و زیرسیستم

گردآوری شوند. این امر باید به منظور ایجاد واژگان برای استفاده در معماری رسمی و سیستماتیک 

های معماری و ساختمانی، با مستندسازی همگرایی و تفاوت ای و رسمی برای بیومیمتیکبین رشته

، ص 1399)محمودی نژاد،  های مفاهیم سه رشته، انجام گیردارگانیسم و سیستم بین استفاده از کلمه

132). 

 ادبیات تحقیق -3

 رگانیسممفهوم اُ 3-1

د که ای هستنآلات، نهادهای بسیار پیچیدهماشینهای معماری و های بیولوژیکی، ساختمانرگانیسماُ

شناسی مدرن، معماری معاصر و ای در زیستها ضرورت موضع فزایندهمطالعات تحلیلی بر آن

عنوان یک نتیجه، (. بهNönnig؛Riedl 2000 ؛Caplan 1987تکنولوژی ساختمان کرده است )
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ز یک گرایش ااند و به ترتیب فراتر شدهشناسی و معماری هر دو به چندین رشته فرعی تقسیم زیست

اند های زنده یا ساختمان را از دست دادهسازه رفته و به تدریج نمایش اولیه خود یعنیخاص 

(Laubichler 2005؛Nachtigall.) های علمی بیان شده شناسی، این پیشرفت در تلاشدر زیست

 فرآیندهای بیولوژیکی را به صورت مولکولیسو است که به شدت دنبال رویکردهایی است که از یک

مرکز ها تها و اکوسیستمرگانیسم مانند جمعیتدهند و از سوی دیگر بر سطوح فراتر از اُکاهش می

ار کم اهمیت یا های تحقیقاتی بسی. با این حال، برنامه(65، ص 1399نژاد: ب، )محمودی کنندمی

نوان آغاز یک عیان تحقیقات بیولوژیکی باشد، بلکه باید بههای نقطه پاعنوان نشانهپراهمیت نباید به

 (.Sauer, 1992) بررسی شود رگانیسم  باشد، مجدداًرویکرد انتگرالی جدید که شامل کل اُ

 
 .1401وژیکی در تاریخ؛ ماخذ: ویکیپیدیا، رگانیسم فیزیول. ا1ُتصویر 

 فریدریش ویلهلم یوزف فون شلینگ 3-2

 فیلسوف 1۸54اوت  20درگذشته  1۷۷5ژانویه  2۷زاده  1«فون شلینگ فریدریش ویلهلم یوزف»

فریدریش . بود ارلانگن، ینا و برلینهای ، استاد دانشگاهآکادمی علوم مونیخ، عضو آلیست آلمانیایده

ینگ و زیست. فلسفه شلآلیست آلمانی در قرن هیجدهم میویلهلم یوزف فون شلینگ فیلسوف ایده

پذیرفت. شلینگ معتقد بود که امر مطلق پیونددهنده میان سوژه و  کانتتأثیر زیادی از آرای  فیشته

ابژه است و لذا سوژه یا انسان شناسا باید به درک این مطلقیت نائل شود، از همین رو وی برای 

 رآزادی انسان در ارتباط با امر مطلق اهمیت بسزایی قائل بود. به نظر شلینگ انسان با شناخت ام

نقش  دارد و معمولاً آلیسم آلمانیایدهای در توسعه شلینگ نقش عمده .مطلق به خود مطلق می رسد

 «نیتزلایب»و  «کانت»دانند. وی به پیروی از عقاید بااهمیت می هگلبه  فیشتهاو را در انتقال میراث از 

یکی از سه چهره بلندآوازه جنبشی  «ینگشلردریش ویلهلم جوزف فونف» .های زیادی نوشتکتاب

آلیسم آلمان، بعد از مرگ ایمانوئل کانت ]اوایل قرن نوزدهم[ را بود که اوج فلسفه کلاسیک ایده

                                                           
1 Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%AF%D9%87%E2%80%8C%D8%A2%D9%84%DB%8C%D8%B3%D9%85_%D8%A2%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%AF%D9%87%E2%80%8C%D8%A2%D9%84%DB%8C%D8%B3%D9%85_%D8%A2%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%AF%D9%87%E2%80%8C%D8%A2%D9%84%DB%8C%D8%B3%D9%85_%D8%A2%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%AF%D9%87%E2%80%8C%D8%A2%D9%84%DB%8C%D8%B3%D9%85_%D8%A2%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A2%DA%A9%D8%A7%D8%AF%D9%85%DB%8C_%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85_%D9%85%D9%88%D9%86%DB%8C%D8%AE&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A2%DA%A9%D8%A7%D8%AF%D9%85%DB%8C_%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85_%D9%85%D9%88%D9%86%DB%8C%D8%AE&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D9%86%D8%B4%DA%AF%D8%A7%D9%87_%D8%A8%D8%B1%D9%84%DB%8C%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D9%86%D8%B4%DA%AF%D8%A7%D9%87_%D8%A8%D8%B1%D9%84%DB%8C%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D9%86%D8%B4%DA%AF%D8%A7%D9%87_%D9%81%D8%B1%DB%8C%D8%AF%D8%B1%DB%8C%D8%B4-%D8%A2%D9%84%DA%A9%D8%B3%D8%A7%D9%86%D8%AF%D8%B1_%D8%A7%D8%B1%D9%84%D8%A7%D9%86%DA%AF%D9%86-%D9%86%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%A8%D8%B1%DA%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D9%86%D8%B4%DA%AF%D8%A7%D9%87_%D9%81%D8%B1%DB%8C%D8%AF%D8%B1%DB%8C%D8%B4-%D8%A2%D9%84%DA%A9%D8%B3%D8%A7%D9%86%D8%AF%D8%B1_%D8%A7%D8%B1%D9%84%D8%A7%D9%86%DA%AF%D9%86-%D9%86%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%A8%D8%B1%DA%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%8C%D9%88%D9%87%D8%A7%D9%86_%DA%AF%D9%88%D8%AA%D9%84%DB%8C%D8%A8_%D9%81%DB%8C%D8%B4%D8%AA%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%A7%D9%86%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%A7%D9%86%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%AF%D9%87%E2%80%8C%D8%A2%D9%84%DB%8C%D8%B3%D9%85_%D8%A2%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D8%B4%D8%AA%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D8%B4%D8%AA%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%DA%AF%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%DA%AF%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%A7%D9%86%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%A7%D9%86%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A7%DB%8C%D8%A8%E2%80%8C%D9%86%DB%8C%D8%AA%D8%B2
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آلیست درون گرا و اخلاقی و گئورگ نشان می داد. دو چهره دیگر عبارت بودند از یوهان فیشته، ایده

گرا بود، زیرا نقطه آلیست عینیشلینگ خودش یک ایده آلیست مطلق دیالکتیکیویلهلم هگل ایده

کرد. در عوض شلینگ متافیزیک اش را بر طبیعت رد می« خود انسانی»آغاز فلسفه فیشته را در مورد 

فلسفه طبیعت  .عینی قرار داده بود که از طریق خلاقیت زیبایی شناسی با ذهن آشتی داده می شد

چنین فلسفه انسان او که خلوت غیرعقلانی وجود انسان را شلینگ که به شدت رمانتیک بود و هم

اد دخبر می داد، از پیش عکس العمل قرن نوزدهم را بر ضد اعتماد سطحی عصر روشنگرینشان می

به نظر شلینگ کنش زیبایی شناسی  .وحتی به عنوان پیشرو فلسفه وجودی قرن بیستم دیده شده است

انه چیزی است که خود را به ما به گونه ای مستقیم اعلام همان شهود هنری است زیرا زیبایی یگ

دارد و رهاست از هر تعین و تعریف. شلینگ زیبایی را مورد ابژکتیو می دانست، چیزی که شهود می

 شناسیای عینی وجود دارد. پس شلینگ با زیباییروح است و روح همان ایده است که به گونه

کانت از زیبایی سوبژکتیو است و آن فیلسوف فقط به  گفت که تعریفکانت مخالف بود و می

، در لئونبرگ، 1۷۷5ژانویه  2۷شلینگ در  .های ذهنی متمایل بودموضوع داوری ذهنی در مورد پدیده

، پدرش استاد 1۷۷۷پدرش کشیش لوتری بود، در سال  .شهر کوچکی در ورتمبرگ، متولد شد

ببن هاوزن نزدیک توبینگن شد. از مهمترین  زبانهای شرقی در دانشکده الهیات کاتولیک، در

دانشجویان بعد از او در این دانشکده، گئورگ ویلهلم هگل بود که بعدها یکی از مهمترین فیلسوفان 

هولدرلین جوانی  .طور هولدرلین که بعدها از بزرگترین شاعران آلمان شدقرن نوزدهم گردید و همین

شده بود و سنت را رد کرد و از الهیات نظری به فلسفه روی  بود که ازایده های انقلاب فرانسه ملهم

آورد. اما شلینگ جوان، از فکر ایمانوئل کانت ملهم شده بود، کسی که فلسفه را در بالاترین سطح 

آلیست فیشته و فلسفه همه خدایی اسپینوزا آشنا طور با سیستم ایدهانتقادی آن مطرح کرد و همین

اش را تحریر کرد. نام کتاب او امکان و صورت اشت اولین کتاب فلسفیسال د 19شلینگ وقتی  .شد

بود که به فیشته تقدیم کرد. موضوع اساسی این کتاب امر مطلق بود. اما این « طور کلیفلسفه به

توانست به عنوان یک خدایی که فوق این جهان قرار دارد تعریف شود. هر شخصی امرمطلق نمی

 خلافشود. بر. این خود ازلی و ابدی در یک شهود مستقیم درک میخودش، به مثابه مطلق است

شلینگ  1۷9۷تا  1۷95از سال  .شهود حسی، این شهود می تواند به مثابه یک امر عقلانی فهمیده شود

پسران یک خانواده اشرافی شد. در این زمان مشغول مطالعاتش در لایپزیک بود که  معلم خصوصی

شلینگ برای طرح فلسفه  .شکیل می دهد. او در آنجا با فیشته آشنا شدنقطه عطف تفکر شلینگ را ت

از آنجایی که فیشته  .فیشته احترام خاصی قائل بود اگر چه این فلسفه توجه کافی به طبیعت نداشت

گرفت که تابع انسان است، او سعی کرد تا نشان دهد که طبیعت را به مثابه یک ابژه در نظر می

ر طبیعت های ارگانیک آن، دتوسعه فعالی است به سوی روح. این تفسیر، به شکلنفسه، طبیعت فی

وجود دارد، به نظر شلینگ، یک گیاه در تکاملش، تمایل به روح دارد، این فلسفه از طبیعت، اولاً 
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های رمانتیک مشهور کرد و ثانیاً: تأیید یکی داد و او را در حلقهاستقلال فلسفه شلینگ را نشان می

 .بزرگترین نویسنده های آلمان، یعنی، ولفگانگ فن گوته، را به همراه داشتاز 
 

 
 .1401. شلینگ؛ ماخذ: ویکیپدیا فارسی، 1تصویر 

 شناسی هنریزیبایی 3-3

ی نمود. یابی زیبایی را ریشهی نخست واژهشناسی شایسته است در وهلهبرای درک مفهوم زیبایی

( حاصل مصدر زیبا و به zibay()‘)iزیبایی ) خوانیم، واژهمی فارسیهای نامهآن طور که در لغت

ه داده، تری ارائمعنای دلپذیر، خوشایند بودن و جذابیت است. فرهنگ سخن، تعریف نسبتا دقیق

زیبا » نامه دهخدا واژهد دارد. در لغتکند که در شخص یا شی، زیبا وجوزیبایی را حالتی تعریف می

به معنی زیبنده، معادل نیکو، خوب و نقیض زشت و بد تعریف شده است، ]زیب + ا[ صفت فاعلی، 

کند )پاکزاد و فرهنگ معین، واژگان شایسته، زیبنده، نیکو و جمیل را معادل این واژه معرفی می

-(. مطابق تعریف فرهنگ فارسی عمید، زیبا به معنی: زیبنده نیکو، خوب، خوب۷، ص 1393ساکی، 

(. معادل 2، ص 1395باشد )موسویان و اردلانی، یی: زیبا بودن، و خویی میرو، مخالف زشت؛ و زیبا

است که در فرهنگ لغات مختلف انگلیسی، معادل واژگانی نظیر  Beautyانگلیسی این واژه، 

«Attractiveness, Prettiness, Good Looks, Corneliness, Allure »شود درنظر گرفته می

ویژگی »چنین تعریف شده است: 1زیبایی در فرهنگ لغات ویستر  (.۷، ص 1393)پاکزاد و ساکی، 

ها با مفاهیم عقلانی و مانند آن که با کمال شکل به دست آمده است و از چیزها،. آواها، احساس

« یزد.انگیا بر می کندآمیزش هماهنگ عناصر گوناگون، احساس آدمی را به درجات بالایی خشنود می

                                                           
1 Merriam-Webster Dictionary 
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ها و کاربردهای یک واژه غالبا ممکن لازم به ذکر است که جستجوی ریشه (.9۸ ، ص1362)ویستر، 

شناسی چندان صادق نیست، چرا ی زیباییای جلوه کند، اما این امر در حوزهاست کار عبث و بیهوده

ناسی شهای واژگان این حوزه روشن خواهد ساخت که به طور کلی حساسیت زیباییکه دانستن ریشه

های که وجود بحث(؛ ضمن آن13-14 ، صص13۸۸باید تلقی نمود )کالینسون،  را چگونه حساسیتی

-یباییسازد. زکننده در این زمینه ضرورت پرداختن به این مقوله را دوچندان میبسیط و بعضا گمراه

( گرفته شده است که به معنی ادراک حسی است )بووی، Aisthanesthaiی یونانی )شناسی از ریشه

ادراک »این واژه هم بر احساس و هم بر ادراک حسی دلالت دارد و به طور کلی  (.120، ص 13۸5

مختص به ادراک آثار هنری و زیبایی « 1ایستیک»دهد. بنابراین اصطلاح معنا می« از طریق حواس

شناسی اییی زیبکند. البته تفکر در زمینهنیست، بلکه بر هر نوع ادراک مبتنی بر حواس دلالت می

ت. ی زیبایی به منزله نماد نیکی نیسهای افلاطون دربارهوجه مستلزم احیای اندیشهبه هیچ بدین معنا

تر در بیش شناختیی زیباییلذا با توجه به ریشه و کاربرد استتیک باید به خاطر داشت که تجربه

ناسی شخوانیم، زیباییدر فرهنگ معین می شود.آید یا از آن ناشی میبستر تجربه حسی پدید می

شناسی شناسانیدن جمال و هنر ست. هدف زیباییحاصل مصدر بوده، و به معنی شناختن زیبایی

ی مجموعه انفعالات و احساسات درونی و زیبایی و زشتی و هزل و فکاهت و است و آن درباره

شناسی را به جدید، زیبایی 2(. فرهنگ لغت آکسفورد13۸1الجمال )معین، غیره گفتگو کند: علم

ند، کتعریف می« ی طبیعت و ادراک زیبایی هستندای از قواعد که دربارهمجموعه»دگی به عنوان سا

ی یونانی آن به تنهایی، بیش از این را بر ما آشکار ، این اصطلاح و ریشه3هرچند به زعم کاتبرت

ابل ادراک به معنی چیزهای ق aisthetaی ی یونانی از واژهبا ریشه aisthetikosی سازد؛ واژهمی

باشد. هرچند، زمانی که ما به معنای به معنای ادراک متمایز می aesthesthaiی است که البته از واژه

 ,Cuthbertرسیم )زیبایی برسیم، مجددا در یک چرخه، مسیر رفته را طی کرده و به همین نقطه می

2006:173.) 

در  (؛1۸9۷) 4«تولستوی»جه خواهد بود. تونظران نیز قابلشناسی از نگاه برخی صاحبمفهوم زیبایی

؟ خویش، با انتقاد شدید از هنرهای اغلب مدرنی که فاقد سودمندی و نگاه به 5هنر چیستکتاب 

حس ذائقه، باصره، شامه، لامسه و سامعه  5کلیت طبقات جامعه باشد دریافت زیبایی را از طریق 

-اییها باشد. اما در زیببخش از این زیبایی تواند شامل یک یا چندقابل دریافت است و هنر زیبا می

شناسی آن چرایی پدید آمدن و چگونگی مخاطبان آن موردنظر خواهد بود و در واقع چنانچه پاسخ 

                                                           
1 Aesthetic 
2 Oxford Dictionary 

3 Cuthbert 
4 Leo Tolstoy 

5 What is Art? 
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یرد که گای مصنوع بشر قرار میی پدیدهقابل قبولی برای دو پرسش اخیر نداشته باشد در زمره

-در رابطه با حدود و موضوع علم زیبایی (2002) 1موردتوجه بخش اندکی از جامعه است. جان لنگ

توان به دو بخش اصلی تقسیم کرد: الف( تشخیص ی این علم را میشناسی معتقد است که وظیفه

و درک عواملی که در ادراک یک شیء یا یک فرآیند تجربی زیبا با حداقل خوشایند نقش دارند. 

شناسی خوشایند به حساب ه از نظر زیباییهایی است کب( درک توانایی انسان برای ابداع جلوه

ردیف اخلاق و منطق شناختی را هممفهوم زیبایی 3(2006) 2آیند. الکساندر گوتلیب باومگارتنمی

ا شناختی ایفبه میان آورد. همان نقشی را که عقل در علم اخلاق دارد، ذوق و سلیقه در علم زیبایی

کال ای رادیکنیم وارد پروسهامی که چیزی را زیبا فرض می(؛ معقتد است که هنگ200۸) 4کند. مِیِرمی

نماییم و تحولی در احساساتمان و ادراک روانی ناگهانی مان رخ شویم که تصوراتمان را رها میمی

(؛ 2009گیریم. شوانه )ای متفاوت از گذشته با دنیایی بیرونی قرار میدهد و در نهایت در رابطهمی

شناسی قابلیتی است برای درک بهتر اجسام و باعث تغییر در نگرش باییبر این باور است که زی

کند: یگونه بیان مشناسی را اینزیبایی« شناسی در معماریزیبایی»(؛ در کتاب 2009) 5گردد. گروترمی

های احساس محیط و موقعیت فرد در داخل شناسی به معنی وسیع کلمه به بررسی روشعلم زیبایی»

. فرد یا ناظر و موقعیت آن 1شناسی سه عامل . به عبارت دیگر، در بروز و ایجاد زیباییپردازدآن می

باشند. وی . محیط یا بستر طرح )رابط(، موثر می3. معماری یا اثر هنری )فرستنده( و 2)گیرنده(، 

ای از آید که ذهن در یک مجموعهشناسی در انسان زمانی به دست میمعتقد است حس زیبایی

ی هاوارهکات ظاهرا غیرمنظم و مغشوش، موفق به کشف یک نظم نسبی گردد. هرچقدر طرحتحری

تشکیل شده بر اساس خصوصیات قومی و ساختار فرهنگی یک جامعه باشد در نتیجه ادراک افراد 

ماعی اجت -گیرد؛ تجربه، دانش و عوامل روانیهای بالاتر ادراک صورت میجامعه نسبت به آن در لایه

ا که شناسان رتوان نظریات زیباییروند. در مجموع میمل موثر در ارزیابی زیبایی به شمار میاز عوا

. 2؛ 20تا  1۸. اندیشمندان قرن 1بندی نمود: دیدگاه کلی تقسیم 3گسترش یافت، به  1۸پس از قرن 

 . اندیشمندان مسلمان.3؛ 21اندیشمندان قرن 
 

 

                                                           
1 John Lang 

2 Alexander Gottlieb Baumgarten 

 واژه »زیباشناختی« را اول بار »الکساندر باومگارتن« )1۷14-1۷62( در کتاب خود "تامل در باب شعر"، در واکنش به فلسفهی دکارت 3

و علم مکانیستی نیوتن به کار برد. وی معتقد بود که جدا انگاشتن احساسات و ادراکات از دانش خطاست و دیگر آن که احساسات و 

آورند. وی بر این باور بود که ارزش زیباشناختی موجبات فهم درست واقعیت را فراهم میی منطق دکارتی، به یکسان ادراکات، به مثابه

(.13۸2توان با توجه به قابلیت آن در فراهم آوردن موجبات کسب تجاربی روشن برای مخاطبش سنجید )لیت، اثر هنری را می  

4 Meyer 

5 Jorg Kurt Grutter 
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 .نگارندگان؛ ماخذ: شناسیناسان در خصوص زیباییشیها و نظریات زیبای. دیدگاه1جدول 

 ها و نظراتدیدگاه نظرانصاحب

در این عصر که بر اساس انقلاب فکری دکارت در میان اندیشمندان از کانت  20تا  18اندیشمندان قرن 

های فردی و سلایق شخصی در قضاوت و بیان شود، آزادیو هیوم آغاز می

روسو در خصوص  نماید. در این دورهگری میشناسانه جلوهنظریات زیبایی

کند. در نظریاتی بیان میهای فردی و حقوق اجتماعی هنر خوب و آزادی

ز های هستی اهگل با پدیدارشناسی روح و ارتباط آن با تمام پدیده 19قرن 

 چنین مارکسدهد. همشناسی را به دست میهایی از زیباییجمله هنر برداشت

ی هنر نظریات خویش را بر مبنای اصالت ماده و ی فلسفهارهای درببا رساله

نماید. در این عصر شاهد ی همیشگی تاریخ میان طبقات عنوان میمبارزه

لینگ چون شگرایانه در میان فلاسفه همهای رمانتیک و طبیعتتبلور اندیشه

ه وجزیبایی الهی، طبیعی و مصنوع در این دوره مورد ت 3نیز هستیم. بنابراین 

 است.

با انتقاد  1نیچهچون افکار اندیشمندانی هم 20رن و یا اواخر ق 21در قرن  21اندیشمندان قرن 

ی دین مطرح شد و یا راسل با انتقاد شدید از کلیسا و هنر شدید از فلسفه

کلیسایی، زیبایی الهی رنگ باخت و در عوض پدیدارشناسان و وجودشناسانی 

فر، ، قائمی13۸5نمایند )آژند، زیبایی هنری را مطرح می 2چون هایدگرهم

 (.42، ص 1395

اندیشمندان مسلمانی که نگاه حکمی به هنر را حفظ کرده و تعبیر هنر دینی  اندیشمندان مسلمان

هنر اسلامی بر معرفتی مبتنی است که خود »اند: را به هنر اسلامی مطرح کرده

 اند. خصوصیتحکمت نامیدهدان آن را ه استاسرشت معنوی دارد، معرفتی ک

شود که یاد خدا را دارد و با استفاده فرافردی هنر اسلامی از ضمیری هویدا می

ز تواند شهودی ااز الهام اسلامی به برکت محمدی در اختیار قرار گرفته و می

(. هنر اسلامی در ساحت معنوی 13۸9)نصر، « آن عالم مثالی به دست آورد

گوید و به مدد حکمتی که از ان حق و ذات الهی سخن نمیخویش جز از زب

ال داند رو به سوی کمالله میخلیفهشود و انسان را آن کریم حاصل میباطن قر

و قرب الهی و رویت جمال و جلال حق دارد به شکل تمثل مقدس حقایق 

 نماید.الهی در ظهورات مادی رخ می

 

 بیومیمتیکشناسی معماری ورفولوژی و زیباییکومُاِ 3-3

                                                           
1 Friedrich Nietzsche 

2 Martin Heidegger 
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، «زیولوژیفیاکو»از قبیل های جدیدی رشته از نیمه دوم قرن بیستم با افزایش اِکومُورفولوژی دیدگاه

وجه به گرا با تی ایجاد شد. در مورفولوژی، یک رویکرد انتگرال«اکومورفولوژ»شناسی انسانی یا بوم

 Karrای مرتبط است )خارجی، به طور فزایندهها با محیط شکل و عملکرد موجودات در ارتباط آن

(. در حالی که Wainwright 1994و  Reilly ؛Kotrschal 1992و  Motta ؛James 1975و 

ال دهد )به عنوان مثرا مورد بررسی قرار می «شکل و عملکرد»مورفولوژی کارکرد ارتباط دقیق بین 

Homberger 19۸۸د ساختارهای مورفولوژیکی در های اکولوژیک بر عملکر(، مورفولوژیست

و  زیستدرک عمومی از محیط کنند تا بهمحیطی و تکاملی )تاریخی( تمرکز میچارچوب زیست

ت برسند. به منظور شناخ وابسته به آن رگانیسمتکاملی عواقب ساخت و ساز حیوانات و توابع اُ

های ظهور یژگیو شده وها و کل موجودات جدا ساختارهای مورفولوژیکی پیچیده، ارگان

شود، بدین معنی که خواص و عملکرد واحدهای ها باید درنظر گرفتههای مرتبط ارگانیسمزیرسیستم

(. Reece2009و  Campbellها مرتبط باشد )تواند به طور کامل به خواص زیرسیستممتمایز نمی

دهد یرا پیوند م جانداران زنده رویکرد ترکیبی تحلیلی و مصنوعی که تا حد ممکن سطوح مختلف

ای و تعاملی پیچیده علت و معلول موجود در های چندگانه شبکهو توضیح برای توصیف زنجیره

های عنوان سیستمبه (. موجودات بیولوژیکیZoglauer1994موجودات زنده ضروری است )

سلولی ک تتک ) هایاز ارگان شوند که به صورت سلسله مراتبینظر گرفته میدر عملکردی یکپارچه

شکل  «تحولات تکاملی»و  «آنتوژنتیک»های ند که از طریق سازگاریا( تشکیل شده هامثل دیاتومه

در مقایسه  (.اصلاح شده است Maier 1999که توسط  Gegenbaur 1۸۷0اند )به عنوان مثال گرفته

ا سایر موجودات توسط متابولیسم، تکثیر و تکامل ب نهای فنی، موجودات بیولوژیکی میابا سیستم

وسعه شناسی به وسیله تبا توجه به مهندسی، مفاهیم زیست شوند.تغییرات ژنتیکی مشخص می

در سایبرنتیک و یا کنترل و ارتباطات ( Nobert Wiener« )نوربرت وینر» سایبرنتیک مشخص شد.

که با استفاده از بازخورد در عملیات، یک  (Wiener 194۸) کنددر حیوانات و ماشین بیان می

 .(1۷6، ص 1400نژاد، )گلابچی و محمودی شوددستگاه در رفتار خود شبیه یک موجود زنده می
 

 تیکمو بیومی سایبرنتیک 3-3

اری دهد که در بسیآوری ارائه میشناسی و فنیک زبان و روش مشترک برای زیست «سایبرنتیک»

عنوان یک نهاد کاربردی همچون به رگانیسم زیستیشود. اُامروز استفاده میهای فناوری از زمینه

، در شود. با این حالباتیک، مهندسی کنترل سیستم و هوش مصنوعی استفاده میالگویی برای رُ

 «یسمارگان»به عنوان یک  «دستگاه»مهندسی ساخت و ساز و فناوری ساختمانی در حال حاضر، مفهوم 

است. در این راستا، ارزیابی تاریخی از مفهوم ارگانیسم در مهندسی باید توسعه  دارای رابطه جزئی
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نظریه معماری کلاسیک همواره از وحدت ارگانیک کار هنری خواسته است. در این راستا   یابد.

 کند: طبیعت به عنوان یک مدل به دو روش متفاوت عمل می

  شود و تقلید میاز طبیعت زیبایی بیرونی آن از یکسو 

 های دهشود. ایبازسازی می با طبیعت و در همسازی با اقلیم آن ساختار آلی آن از سوی دیگر

های هنر از جمله معماری گسترش یافته است افلاطون از وحدت ارگانیک به تمام زمینه

 (. 264c، فروید: 19۸1)افلاطون 

 نیکبیو برای نوسازی خود معماریها نیز تبدیل به یک استراتژی مشروع از قرن نوزدهم، این ایده

شناسی و مهندسی بدون تمایز بین به طور قابل توجهی، معماران این چنین به زیست شده است.

 Schäferو  Blümle ؛van Eck 1994کنند )به عنوان مثال: اشاره می «ساختمانارگانیسم و »

در چنین شیوه دقیقی که در های آلی جنبه بندیحال، در معماری و مهندسی طبقهبا این (.200۷

چه شناسایی استعاری از ارگانیسم و ساختمان را اگر ،شود، وجود نداردشناسی استفاده میزیست

ای هتوان به عنوان ارگانیسمها را مینعنوان مثال، ساختماکرد. به توان در تمام تاریخ معماری پیدامی

ای همعماری مانند صندوق یا آپارتمان و سازهبیولوژیک فردی مقایسه کرد. به این معنا، واحدهای 

سه های ارگانیکی نظیر سیستم قلبی عروقی مقایسازی بالون ممکن است با سیستممهندسی مانند قاب

های مجزا و غیره قابل مقایسه هستند. شود؛ سپس واحدهای کوچکتر مانند آشپزخانه مجلل با ارگان

 ا پنجره مورد توجه قرار گیرد،اصر عملکردی مانند درب یعنوان عنتواند بهقطعات یک عضو تنها می

های بیولوژیکی سازگار است. تفاوت مهم نسبت به که پارچه و مواد معماری با بافت حالیدر

ه ای کسازی سیستم آلی را در سطح نمونهشناسی این است که معماری و مهندسی مرتبزیست

 دهند.شود، تغییر میتحلیل می

صیف شناسان هنگام توای که زیسترگانیسم به همان شیوهاُ ، استفاده از اصطلاحمعماری از لحاظ فنی

 رفاًص استفاده معماریرسد که نظر میپردازد. در عوض، بهبرند، نمیاشیاء تحقیق خود به کار می

ز ااستعاره هستند. البته این نیز بدان علت است که موجودات بیولوژیکی، اشیاء مطالعه هستند که 

قات ها باید توسط تحقیاند و ساختارها و خواص عملکردی آنطریق فرآیندهای طبیعی تکامل یافته

که  کنندجدا شود. در مقابل، معماران و مهندسین با مصنوعات ساخته شده مقابله می علمی صریحاً

تی در بوجود، اصطلاح ارگانیسم نقش مثاز ابتدا وظایف و عملکردشان شناخته شده است. با این

ی، اگفتمان مربوط به هنر و طراحی دارد. به منظور درک مفهوم ارگانیسم و تسهیل ارتباطات بین رشته

رگانیسم اُشود که چگونه کلمه این سوال مطرح می لذا تر منشا و کاربرد آن است.نیاز به بررسی دقیق

م علمی، کلمه به عنوان یک جای یک مفهوتواند مفهوم باشد. بهو عملکرد آن در گفتمان معماری می

 طور صریح به آن اشارهبه کند، یعنی یک اصطلاح معنایی معمول که معمولاًمدل یا توپوس عمل می

سم ارگانیعنوان مثال، استفاده از کند. بهنمی شود، اما همچنان به عنوان یک مفهوم کاربردی عمل می
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ان مانند های فیلسوفشده است. در نوشته بحث شناسیدر گفتمان رمانتیک آلمانی معماری و زیبایی

 ، مفهوم به یک مدل طراحی قابل فهم تبدیلاشکینکلو تخصیص آن توسط معماران از جمله  شلینگ

برای مطالعه موردی انتخاب شده است، زیرا مفهوم ارگانیسم اساسا در  «رمانتیک آلمان»شود. می

 استفاده مؤثر از این مفهوم در قرن نوزدهم ممکن استشناسی و هنر تفسیر شده است. فلسفه، زیبایی

حال، به همین دلیل، پیامدهای مدل ارگانیک در به نظر برسد. با این  امروزه کمی هنجاری و مبهم

و  Ripley, 2016, 38هر دو عمل معماری و مفاهیم در مورد فرم و طراحی باقی مانده است )

Bhushan.) 

 های تحقیقبیان یافته -4

 شلینگ رگانیسم در معماریمدل اُ 4-1

است،  مفهوم هنگام تفکر در مورد تعریف مفهوم ارگانیسم، مانع اصلی معرفت شناختی، مفهوم خود

زیرا نظریه کلاسیک ساختار مفاهیم همیشه به این معنی است که شرایط لازم و مناسب وجود دارد 

این تعریف به این معنی است که توان چیزی را زیر یک مفهوم خاص قرار داد. که تحت آن می

ند یا نه، مجاز است. کهرگونه مخالفتی در مورد این که آیا یک مفهوم چیزی خاص را مشخص می

ها مانند علوم انسانی و که این موضوع در علم بسیار مشکل است، وضعیت در سایر زمینهدرحالی

شود که تعریف یک مفهوم یسرعت معلوم ممتفاوت است. به کاملاً شناسیخاصه زیبایی  هنر

ود به همان شیوه اعمال ش تواند به دست آید اگر رویکردهای گوناگون انضباطی صرفاًارگانیسم نمی

 مفهوم در معنی علمی اشیاءگرا به کار برده شود. و اگر

در حال حاضر، ایده عمومی این است که تنها علم قادر به حل معما زندگی و توضیح دادن غیرقابل 

، با این حال، امید باقی ماند که فلسفه، یعنی شلینگف بودن موجودات زنده است. در زمان انعطا

Naturphilosophieدر اوج  شلینگکند. ، به یک درک اولیه از طبیعت کمک میNaturphilosophie 

که ی آلیسم و بازگرداندن چیزرمانتیک آلمانی، ادعا کرد که طبیعت و روح باید برای یکپارچگی ایده

آل و واقعیت نامیده است، یکسان باشد. این ایده که میل و واقعیت او به نام وحدت اصلی ایده

های در ایده باشد، همچنان یک ایده وسوسه انگیز است و مطمئناًهمخوانی دارد و کیهان معنادار می

یست سایبرنتای در اسرار پدیدار می شود. همچنین می تواند در تفکر محقق برجسته و فوق العاده

Gregory Bateson  دوگانگی بدن و ذهن را رد کرد. او استدلال کرد که پدیده شلینگکه مانند ،

(. بنابراین، حتی Bateson 1972ای می تواند توصیف شود )زندگی فقط با استفاده از زبان استعاره

اویر مورد تص این یادداشت در تواند در توضیح طبیعت نقش داشته باشد.در حال حاضر، شعر می

فهوم تواند به مهایی است که علوم انسانی میزبان، به هر حال، یک انگیزه برای تجدیدنظر در جنبه

دهند در مورد چیزهایی که ما را مورد توجه و تأثیر قرار می  توانارگانیسم کمک کند. خوشبختانه می

توضیحی هستند، بلکه   هیم نه تنهانسبت به آنچه مفاهیم دقیق می توانند بیان کنند بیشتر گفت. مفا
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کنند. مفاهیم چیزی را که به شدت کنند توضیح دهند، تحریف میهمواره مواردی را که تلاش می

کنند و بنابراین هر چیزی را که در مورد آن منحصر به فرد است فردی است به یک معضل تبدیل می

ما را کمتر از موارد خاص تحت تاثیر قرار  های عمومی معمولاًجنبه دهد. علاوه بر این،از دست می

مین هکند، اصالت آن است. بهدهد. آنچه که بیشتر ما را در مورد یک فرد یا یک اثر هنری متاثر میمی

رت به عبا ؛کننددلیل است که بسیاری از کلمات در هر زمان و همزمان ثابت می شوند و اثبات می

 نند.کرا اجرا می نرمی سخت و بصر مفهومی  دیگر، کلمات عملکرد

شود. همانند همه کلمات، آن چیزی نیست که آن را ای نیز به کلمه ارگانیسم اطلاق میچنین ایده

دهد، یعنی این واژه ها کند. این بی اهمیت است، اما هنوز هم چیزی مهم را نشان میتعیین می

را در جهت های مختلف توسعه داده ها دهد تا آنفضاهای انجمنی را باز می کند و به ما اجازه می

شود. علاوه بر ها، حتی در علوم میهای جدیدی به آن ها بدهیم. این امر منجر به سوء تفاهمو افق

 «گانیسمار»شناسی توصیف خود کلمه، مشترکات متعددی وجود دارد زمانی که یک متخصص زیست

-که برای متخصص زیستدرحالی نامیده است. «یک ارگان عملکرد» سوسک و یک معمار خانه را

 کند کهها را فهرست میشناسی، تمام موجودات زنده ارگانیسم هستند، معمار تعدادی از ساختمان

گیرد، اگر چه اولین همکار که همراه آن می آید، ممکن است با این تعریف مخالف ارگان در نظر نمی

گوید بدون اشاره به ت زنده سخن میبه غیر از دانشمندان طبیعی، هر کسی که از موجودا باشد.

شود. چیزهایی که در طبیعت وجود ندارند، با استفاده یها روبرو مبا آنالوژی موجودات واقعی صرفاً

، پیشگام فرانسوی در ساخت بتن مدرن (Auguste Perret« )آگوست پره» از الگوی طبیعی که

 نوشت: 1952شوند که در سال کند، توصیف میپیشنهاد می

های بزرگ زمان ما شامل یک اسکلت، یک ساختار در فولاد یا بتن مسلح ساختمان»

طور است. چارچوب برای ساختمان همان ساختار اسکلت برای حیوان است؛ همان

های مختلف حاوی ارگان گیری، متعادل، متقارن است،که اسکلت حیوان، قابل اندازه

ساختار ساختمان نیز باید   بنابراینکند ها حمایت میو متنوع تر است و از آن

گیری، متعادل و همچنین متقارن باشد. این امر باید قادر به قابل اندازه کامپوزیت،

تشکیل ارگانیسم های گوناگون و مختلفی باشد که توسط عملکرد و هدف مورد نیاز 

 ، اصلاح(Guillén 2006 :53-54، ترجمه از 1952 هاست )پر

 

 :کندعنوان یک مدل و یک الگو به خوبی عمل میبه «کارگانی» به دو دلیل،

 ًهایی را که هدف آن درک تواند به طرز تصویری و به طرز چشمگیرتری جنبه، میاولا

 اشکال و ساختارهایی که ما فوراً نظم جهان، دولت و شهر و کار هنر.است، نشان دهد: 

ها و ساختارهای هنری همیشه نیاز که شکلکنیم منطقی هستند، درحالیطبیعی تصور می

 به توضیح دارند. 
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 کنیم، گیری ارزش، که ما از طبیعت استخراج میدوم، خارج از گفتمان آکادمیک، اندازه

هایی شود که ممکن است پیامدهای سیاسی داشته باشد و معمولا تواند منجر به بحثمی

 گیرد.توسط اشخاص حقیقی تحت سلطه قرار می

شود، بلکه در عوض عنوان یک چنین چیزی در میان تئوری معماری و هنر یافت نمی زبان علمی به

باشد. در عوض، نظریه پردازان معماری و هنری از زبان های بسیار هنری وابسته، شهودی و مبهم می

 ها، علوم انسانی متمرکز بر تصاویریمانند هنرمندان استفاده می کنند. خصوصیات رویکرد علمی آن

تواند باشد؟ علم همیشه با اشیائی مواجه می شود که تا زمانی که ان است. این چگونه میاز زب

ورد ترتیب، زیست شناسان ابتدا شی را با مبینی نشده اند. بدینموضوع علمی تعریف نشوند، پیش

 ترتیب، محققان ادبیات موضوعات خود راهمینمطالعه قرار دادن به عنوان مورد علمی شناختند. به

تعریف  های از پیشبندیدهند و تعریف می کنند که به پیش از این به خودی خود به دستهبازتاب می

های قرن نوزدهم و بیستم برای مثال محققانی که در مورد آنچه که در سال ند.اشده متعلق نبوده

ا شرایط واقعا بکردند که شد، تحقیق نکردند، تصور نمیارگانیسم یا مربوط به ارگانیسم نامیده می

 ,Thalerاند )ها این را بخشی از یک مدل علمی مرتبط دانستهعلمی برخورد کنند. در عوض، آن

(. بنابراین، موسیقی و تئوری موسیقی مربوط به ارگانیسم به عنوان یک مفهوم مرتبط نیست. 1984

کنند. بدینیدر عوض، آهنگسازان از یک مدل از ارگانیسم برای حل مشکلات رسمی استفاده م

لکه شود بترتیب در معماری و هنر، ارگانیسم به عنوان یک معرفت علمی به خود خود تعریف نمی

  شود.به عنوان یک مدل استفاده می

-بندی از یک مضمون است که بهارگانیسم، در معنای یونان باستان این کلمه، یک توپوس، طبقه

و  Perelmanهمه آن ها قابل درک هستند )طورکلی دارای دلالت های مثبت است و تقریبا 

Olbrechts-Tyteca 2004؛Limpinsel در این راستا، ارگانیسم مربوط به قضاوت ارزش .)

 سوالات عبارتند از: چگونه مدل ارگانیسم در معماری مورد استفاده اخلاقی و زیبایی شناختی است.

 :قرار می گیرد و چه عملکرد دارد

  ینی بکنند تا آرزوهایی را که فراتر از یک خوشبیومیمتیک تلاش میاول، به این دلیل که

 شلینگ ترتیب، خواستهآوری است برآورده کنند. به ایناز پیشرفت متصل به صنعت و فن

 شود. ، دچار تاخیر می«روح و طبیعت»به آشتی دادن 

 ِکند، مفهوم بیومیمتیک به محض اینکه معماری و طراحی خود را متحد می دوم، زیست

بلکه  های فناوری فعال،ها نه تنها با زمینهشود. تا زمانی که بیومیمتیکمی شناسیزیبایی

و ارگانیسم در هر ددر تعامل باشند، کلمه  شناختیهای اخلاقی و زیباییهمچنین با زمینه

 گیرد.علم و مفاهیم موضعی مورد استفاده قرار می
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ایتالیایی پس از آزمایش پاهای قورباغه آماده، به این نتیجه رسید که شکل متمایزی  «یجی گالوانیلوئ»

تد، نوع خاصی افبرق حیوانی که در طبیعت اتفاق می. از الکتریسیته باید در این موجودات ذاتی باشد

اص خ متقاعد شد که کلید زندگی در این نوع «ریتر» از الکتریسیته و متفاوت با نوع انسانی آن است.

 جهتواند به یک نتیدانیم، این تنها میمی فرانکشتایناز برق یافت می شود. همانطور که همه ما از 

 Meryواقع، تابش اشعه ماوراء بنفش را کشف کرد، و جالب توجه است، رمان منجر شود. در

Shelley .تنیز تحت تأثیر یک قدرت مستقل قرار گرف شینکل پر از اعتصابات رعد و برق است 

می شد و با یک ایده اساسی دیگر از رمانتیک متقاعد   عنوان یک منبع زندگی در نظر گرفتهکه باید به

شد، یعنی هنر باید به دنبال یک مدل پررنگ در طبیعت باشد. تصور هنری خود را به عنوان فرآیندی 

زیده در گ شلینگ توصیف کرد تا یک محصول نهایی را نشان دهد و از طبیعت آن را زنده نگه دارد.

نامیده می شود،   Romantische Skripteکه تحت عنوان  Architektonisches Lehrbuchهایی از 

ز هرگ ی را قابل دیدن کند و کار معماریدهد که معماری، مانند هر هنر دیگری باید زندگتوضیح می

 .سازی باشدنباید تنها ساختمان

باید قابل رویت باشد، طراح باید طرح شکل دادن ایده  در معماری، همانطور که در هر هنر، زندگی

را فراهم  اشرا ببیند و اینکه چگونه تمام طبیعت تصویری موروثی است و جهت برآورده کردن اراده

با  .(Schinkel 1979, 87کند. کار معماری مجاز نیست که به عنوان یک شی بسته باشد )می

های زمان خود به این سوال در طرح شلینگحال، چه چیزی باید معماری را نشان دهد؟ پاسخ این

حرکت( با هایی را که معماری مرده )بیدهد. او همچنین تمام ویژگیبرای اپرا عاشقانه نشان می

یک تظاهرات، یک تیر، یک  کند:موجودات زنده )حرکتی( به اشتراک می گذارد مشخص می

یون، تیراندازی، تحریک، تقسیم، پیوستن، فشردن، خم شدن، حمل، تنظیم، لانه کردن، کریستالیزاس

پیوستن، نگه داشتن دروغ و دروغ، که در اینجا به عنوان عمل زنده فکر کرد باید این باشد که الزامات 

 .(Schinkel 1979, 32حاکم بر زندگی در معماری است )
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 های تحقیق.موزه برلین؛ ماخد: یافتهطراحی صحنه برای  شلینگ. 2تصویر 

 
 .ویکیپدیاماخذ:  ؛1۸54، عکس تاریخی، قبل از Altesموزه   .3تصویر 

های یونان است که از ستون Stoaالهام گرفته از  Porticoتوسط  به کلاسیسیم عمدتاً شلینگادعای 

 نه تنها برای نشان دادن خودمختاری نوعی Alteموزه  یونیک در نظمی ماندگار شکل گرفته است.

قابل رویت بود، که به منظور پاسخ به امیال رومانتیک پیشین شناختی، بلکه برای ایجاد زندگی 

بود. تا حدودی این امر توسط اشخاص موجود در آن به دست می آید. با این حال،  اشکینکل

تر، موزه کند. دقیقل ارگانیسم اطاعت میداند و از مدمی Streben und Sprossenساختمان خود را 

 است:ارگانیک  مطابق با دو مدل
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شود که به کلاسیک است که از سازمان هماهنگ نظم جهانی الهی حاصل می( مدل نئو1) 

 پذیری قطعات جدا شده به یک کل کامل است. دنبال انعطاف

را در نظر گرفته بود، و  هر دو اشکینکلای که قصد زنده ماندن را دارد. ( مدل عاشقانه2)

وجود، در ورود به سالن ورودی، وضوح آرامش را بیش از حرکت ترجیح داده بود. با این به

توان حس زندگی را در ویژگی گردشی راهروها و در راه پله ها و محور های بصری می

 .اس کردگیرند احسمبهم که در داخل و خارج قرار می

که به عنوان یک نقاش جوان  به عنوان یک معمار، با توجه به تقاضاهای مدل ارگانیک شلینگچرا 

بسیار مشتاق بود، محدود شد؟ شاید این احتمال وجود داشته باشد که او معتقد بود که ساخت و 

ساز در مورد هماهنگ کردن نیروهای ضد پدال بار و تحمل، به جای اخلال کردن آن ها بود؟ با این 

های خود برای زندگی آرام و آسوده به عنوان مخالفت با آشفتگی هدف در طرح لینگش حال،

  داشت.

 
 1401، دیاپویکی؛ ماخذ: )نقاشی توسط کارل امانوئل کنراد( Altes، Rotundaموزه  .3تصویر 

بود که معماری تا جایی که بتواند تنها شرایط مورد نیاز برای انعطاف  شلینگبا این حال، حق با 

در مدرنیته، به دست آوردن وعده  کند.های هنری خود، برآورده میپذیری را با از بین بردن ارزش

شود معماری آرزوهای خود را به شکل هنری از زنده بودن توسط مدل ارگانیسم هنر، باعث می

یگر اختمانی بود که دارگانیکی به معنای تبدیل شدن به فضاهای عملیاتی و سدست دهد. ساختن 

همانطور که هنرمند، نقاش یا طراح صنعتی است، همیشه  کرد.انسان جدید ایجاد نمی اجباری برای

در تصمیمات طراحی دخیل خواهد بود؛ بخشی از ذهنیت در تولید هنری تنها می تواند کاهش یابد، 

طبیعت و ذهنیت هنر ایجاد کرد. گذشته، مدل ارگانیسم، ارتباطی بین عینیت  نه حذف شود. در

توانند زیست شناسی را که به نام آن یادآور می شوند، با امواج ها میهمین شیوه، بیومیمتیکبه
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د. هندکنند، ارتباط میحداقلی که مردم را به تقلید و در مراحل بعدی توسعه، به هنر، تحریک می

آمیز باشد، اگر بیومیمتیک مفهوم تأییدی ارگانیسم را حفظ کنند، تواند موفقیتمیزمانی نها این امر ت

 به ارث برده است. 1۸فسلفه قرن مفهومی که هنر مدرن از 

 جمعبندینتیجه و  -5

های معماری بلکه برای نه تنها برای ساختن طرح کیرگانیدر این مقاله نحوه استفاده از مدل اُ

 ماریمعتولید واقعی زیبایی شناسی و در مورد  یبه یک روش خاص تفکرمشروعیت بخشیدن 

. همچنین هنر و معماری را داده شد؛ هرچند عطف کار دیدگاه شلینگ دراین رابطه بودخوب نشان 

احد از یک و «طبیعت، تکنولوژی و هنر»ترتیب کند، بدینبه یک مدل جامع از دید جهان متصل می

-ینعیک موضوع فلسفی بود. در وع عمدتاً، این موضشلینگدر زمان ه ک؛ درحالیتشکیل شده است

هر دو مدل عملی و پایه  ین ارگانیسمحال، علم طبیعی علوم مدرن، حتی قابل توجه است. بنابرا

 :کندنظری آن را فراهم می

  بر اساس این ایده، پتانسیل فعلی مفهوم ارگانیسم برای ادغام رویکردهای بیولوژیکی، فنی

 شناختی مورد بررسی قرار گرفته است. باییو زی

 توانستند به اصطلاحات بیشتر یا کمتر از همه جهانیان می شلینگکه معاصران درحالی

های مستقل تقسیم شده امروزه به رشته شلینگهای برسند، میدان دانش موجود در طرح

گیرد؟ ابتدا زبان قابل درک متقابل باید برقرار است. چطور چنین تقارنی مورد حمله قرار می

 شود. 

ند، کچه ارگانیسم بیش از یک مثال ساده است، این مفهوم را نیز به ایده چنین ادغامی منتقل میگرا

شناسان، مهندسان و معماران مفاهیم )فنی( که در کار عملی روزانه زیست بسیاری از اصطلاحات و

 :تسهیل ارتباط بین رشته ای باشند باید به منظور مورد استفاده قرار می گیرند،

 شوند بههای خاص، جمع آوری و تعریف میبنابراین، مفاهیم مهم مورد استفاده در رشته 

 ها را درک کنند. توانند آنها، میطوری که اعضای دیگر رشته

  ،دوم، اثرات عملی و مفهومی استفاده از این اصطلاحات باید مورد بررسی قرار گیرد

 همانطور که در بالا برای ارگانیسم نشان داده شده است. 

چنین مفاهیمی را می توان محدوده یک مفهوم نامید، و نه بر مبنای آن، بلکه به معنای وابستگی بیشتر 

یب، ایجاد یک واژگان میان رشته ای و رسمی برای زمینه های های بیرونی. به این ترتآن در زمینه

ای ها و تفاوت هبیومیمتیک و مفهومی معماری و ساختمانی در نظر گرفته می شود که از همگرایی

)فنی( و  داربین مفاهیم سازمان و سیستم های مفاهیم سه رشته مستندسازی می کند، و مفاهیم معنی

ان کنترل شده نظری و بین رشته ای برای زمینه بیومیمتیک معماری و ها را در فرم واژگتعریف آن

رم، اصطلاحات مانند فساختمانی تالیف می کند. تجربه تا کنون نشان داده است که به عنوان مثال، 
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های مشترک عملکرد، سازگاری، ساختار، ماده یا اصل از طریق رشته های مختلف درگیر در پروژه

چنین ناسازگاری حتی ممکن است انتقال دانش  شود.مختلف استفاده می هایبیومیمتیک به روش

های کاربردی فنی و بالعکس محدود کند. تجزیه و شناسی به برنامهودیت را از زیستبدون محد

ا که ای برای ارزیابی آینده خواهد بود تا آنجهتحلیل استفاده بیومیمتیک زبان و مفاهیم در نهایت پای

 شناسی به کمک کامپیوتر بتوانند ارگانیسم هایشناختی( هستییستم و )زیستروش های نظری س

یکپارچه را درک کنند و در نتیجه باعث ایجاد روابط علت و معلول بین ساختارهای مختلف و 

ناسی ششناسی( هستیده و رسمی، )زیستسطوح ساختاری شوند. با استفاده از واژگان مشخص ش

های خاص در ل خواهد شد که برای نشان دادن و تبادل دانش از رشتهبه ابزار مدرن زیستی تبدی

 شود. قالب شبکه های دیجیتال استفاده می
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 چکــــیده لاتین
 

Analysis of organism in biology and aesthetics of biomimetic architecture 
from the point of view of Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling.  

Abstract  

In the knowledge of biomimetic architecture, scientists are challenged with 
interdisciplinary exchanges of knowledge and concepts that include practical 
principles in complex systems of living organisms, buildings, and cybernetics; the 
concept that is used in biology as well as in architecture and engineering is the concept 
of "organism". Despite showing the primary hierarchical level at which 
morphological form and function interact, the individual organism as a functional 
unit has been increasingly neglected in modern biology, a similar trend in 
contemporary modern architecture. The world is recognizable. This article raises the 
question of how the term organism and its function in architectural discourse can be 
understood and used as a single concept in interdisciplinary biomimetic research. 
Research findings show that while in biology, organism is a well-defined concept to 
show the structure of living organisms; in the concept of architecture, it acts as a 
model or "topos", that is, a common semantic form that is mostly acceptable, but 
still has no clear application in architectural and morphological decisions. Meanwhile, 
the main focus is on the use of organism in the discourse of German romantic 
architecture and Hegelian aesthetics of architecture in architectural designs, and it is 
clear that the scientific term organism can be a model for designing contemporary 
buildings be considered.  

Key words: organicism, German romantic aesthetics, biometic architecture, Schelling. 

 


