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 و بیان مساله مقدمه -1

انسان از فرش چشم به جهان  ،در فرهنگ اسلامی گستره حركت انسان از فرش تا عرش است

ترین مراحل كشد و در عالیعرش پر می نهایت و كمال فرایند حيات خود بهگشاید و از آن درمی

 زندها از حریر و استبرق است در كمال عزت تكيه میهایی كه آستر آنآن در بهشت بر فرش

هاي بخصوص طراحان نقوش قالی كه طرح باغ نگارگران ایرانی(. 103ص ، 1382 ،سازیانچيت)

ا چيز طبيعت رهمه ،اندحی كردهرهاي ملی و مذهبی طرابر اساس باو ،هاي فرشدر نقشهبهشتی را 

(. هنرمند 54ص  ،1374 ،حشمتی رضوي)اند پنداشته و به تصویر كشيده، بر اساس آنچه باید باشد

متفكر فرشباف دوران صفوي تلاش داشته است تا بهشت و رسيدن به سعادت ابدي را به وسيله 

توانند مفهوم بهشت را تقویت یها و آوردن عناصر و نقوشی كه مترویج طرح باغی در قالی ،ابداع

ص ، 1385 ،وند شعاري و نادعليان) هاي دوران صفوي به عينيت برساندهاي فرشدر طرح، كنند

نوعی  ،شناسی منجمله خليل درودچی(. بزعم بسياري از اندیشمندان و متخصصان ادبيات فرش55

ت هاي ایرانی دانسمتناسب با طراحی معماري باغ توانمیهاي باغی را هاي ایرانی بنام فرشاز فرش

 ،ردقرار دا پورهندتوان به فرشی كه درموزه جیهاي باغی میكه از زیباترین نمونه این نوع فرش

م. بافته شده است. دوران صفوي به عنوان دوران باشكوه هنر  1632اشاره داشت كه به تاریخ 

ا بمعمار ایرانی در صدد بر آمده است تا چه چنان ،رودران خاصه در اصفهان بشمار میسازي ایباغ

 رهایی در این جهان فناپذیبه ساخت باغ ،هاي بهشتی در آیات و روایاتباغ هايعنایت به توصيف

ه ب هاي بهشتی را در جهان ماديبپردازد تا جلوه اي از فناناپذیري و جاودانگی جهان ابدي و باغ

ها كه این طرح ،در هرحال .(53ص ، 1386 ،محمودي نژاد انصاري و) تصویر و تجسيم كشد

یك نوع هماهنگی ، هاي ماهی و طاووس استنمایانگر گل و گياه و درخت و انهار آب و نقش

چه چنان ،دكندلپذیر را در زمينه فرش بوجود آورده است  و نمادي از بهشت موعود را مجسم می

و این  آورداي بهشتی را به نمایش در میجلوه، بافنقش گل و گياه و انهار در دست نقشبند فرش

را  ،«انقالی ایر»مولف كتاب  «سيسيل ادواردز»نادرستی نظرات برخی محققان غربی مانند  ،موضوع

دانند. بر هاي ایران را حاوي پيام و مفهوم خاص و نمادین نمیهاي فرشنشان می دهد كه نقش

وزه ح، مفهوم تمثيلی بهشت در ادبيات فرش شناسیاین اساس است كه بررسی و بازبينی 

رش ف عنوان  اي از انواع فرش باچنانچه مفاهيم نمادین پاره ،گيردندیشيدگی سترگی را دربرمیا

 90،شود كه بزعم برخی متخصصانفرش بهشتی مطرح می و فرش باغی، فرش چهار باغی، درختی

ه گيرد كبرمیر را دهاي باغی و بهشت ز فرشهاي مختلفی اهاي فرش ایرانی روایتدرصد نقشه

هاي باغی علاوه هنوز مورد بحث و تحقيق است. در طرح فرش ،ها و مفاهيم نمادین آناین نقشه
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 وردو مح اند و معمولاًصورت منظم در متن اثر قرار گرفتهها بهها و باغچهجوي، بر قالب كلی باغ

ی( طرح چهار باغ ایران)به چهار بخش تقسيم كرده است  صورت دو جوي آب زمينه قالی رااصلی به

. به این نكته نيز بایستی (112ص ، 1382 ،سازیاندارد )چيتمفهومی تمثيلی از بهشت را دربر كه

 دتواند در این امر تاثير گذار بوده باشاقتضاي جغرافيایی و شرایط اقليمی ایران می اشاره شود كه

چه آدمی از مكانی كه اننچ ،هنر فرش بافی این سرزمين داشته استاي در كه نمود و جلوه ویژه

، خشن و چشمه آبی و درختی را در خود جاي داده است و استراحتگاه او در مقابل هواي خشك

 نگرد. این طرز تفكرداراي امنيت و آسایش خاطر می به چشم سرزمينی رویایی، ،پر حرارت است

هاي هایی از آن نظير آبخوريان وجود داشته است كه در نمونهو تلقی، در هنر و اندیشه ایراني

ود كه شدریافت می، شود. بر این اساسسفالين متعلق به هزاره چهارم قبل از ميلاد نيز مشاهده می

مفهومی نمادین از بهشت آخرت را به تصویر  ،هاي متن و زمينهمایهفرش ایرانی در نقوش و طرح

شان از همت والاي هنرمندان فرش باف ایرانی در تصویر و تجسيم تواند نكشيده است كه می

 مفاهيم علوي بهشتی در پهنه خاك باشد.

 شناسی تحقیقروش -2

تحقيق در  روشماهيت تحقيق بنيادي و مبتنی بر شناسایی ارتباط فرش با طرح باغ ایرانی است. 

زي است كه ساافزار تحليل شبيهمرحله اول، توصيفی و تحليل محتواي هندسی نقوش فرش با نرم

 اي و گرافيك كاربردي بهره برده است.از مطالعات كتابخانه

 تحقیق ادبیات -3

 ادیانو بهشت  3-1

 توان شناسایی كرد: خصوص ارتباط انسان با طبيعت چهار بخش را می در

 اند. مقابل طبيعت ناتوان و نسبت به آن متعهد بوده ها دراي كه انساندوره 

 ها در یك تقابل سازنده با طبيعت در دوره دوم كه تا ظهور انقلاب صنعتی ادامه دارد، انسان

قرار دارند. جوامع دینی و طبيعی سنتی احترام خاصی براي طبيعت و منابع آن قائل هستند. 

اشد ببرداري از طبيعت با یك اصول مشخص و در حد نياز میدر این دوره استفاده و بهره

 شود. دي وارد طبيعت نمیو تخریب ج

 خصوص دین و انسان و جهان هستی  با ظهور انقلاب صنعتی و ارائه تفكرات جدید در

جهت بازدهی  ها درپندارند. انسانچون و چراي جهان هستی میها خود را مالك بیانسان

و  تگيري محدود از طبيعحداكثر اقتصادي و مادي مد نظر قرار داده و در این راستا، بهره

 شدت ادامه دارد. تخریب منابع طبيعی به
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  اما در دوره اخير، بشر به این تجسم رسيده است كه انهدام طبيعت و تخریب منابع آن

در این دوره  رو،نتيجه اي جز انقراض نسل بشر و انهدام كره حيات نخواهد داشت. از این

وجه باید به این نكته مهم ت اخير اصلاحاتی در نحوه برخورد با طبيعت آغاز شده است البته

آن منطقه و ناحيه تعلق نداشته، بلكه به جامعه بشري  اي تنها بهشود كه هر منطقه و ناحيه

 تعلق دارد. 

اصول و قوانين خاص و مقررات طبيعت حاكم  به اثبات رسيده است. هم اكنون این عقيده در دنيا

دیگري دارد. در اینگونه جوامع این استدلال است. این عقيده در باورهاي دینی رنگ و بوي خاص 

وجود دارد كه جملگی مقررات و قوانين حاكم بر طبيعت كه تعادل نظام حاكم بر هستی را رهبري 

ایجاد شده است. حال كه این باور مهم در دنيا شكل  كند، همه و همه توسط ذات اقدس الهیمی

تجارب گذشته در راستاي اصلاح و احياي  ریزي و توجه بهگرفته است كه بشر باید با برنامه

در  حفاظت از منابع طبيعی و طبيعت كره خاكی قدم بردارد، جا دارد جایگاه این منابع مهم و حياتی

ه ترین دین الهی بررسی و تبيين شود و از این منظر وظيفدین مبين اسلام به عنوان برترین و مترقی

كانی مبهشت این منابع عظيم و حياتی نمایانده گردد.  حساس و دشوار جامعه اسلامی در برخورد با

رسند. این دیدگاه از ابتداي تاریخ با بشر بوده است كه ارواح نيكوكار در آن به سعادت جاوید می

كه و مهمترین تفكرات وي درباره حيات پس از مرگ را بخود اختصاص داده است. با وجود آن

هشت ها به بولی در اكثر آن ،ات بشر وضوح نداشته استدر اعتقاد بهشت هيچوقت به ميزان جهنم

كائنات و  به شناخت هستی و روح در حيطه« ودایی» بعد از مرگ پرداخته در هنرهندي، اندیشه

(  و براي رهایی از زندگی پوچ و مناسبات 180ص  ،1370 ،پردازد )ناس جانجهان ارواح می

جوید و براي ورود به رهایی می «كارما»تناسخ  گردونه، از گيردنام می« سانسارا»اعتباري آن كه 

كشف حقيقت وجود خویشتن در راه اتصال به حقيقت هستی به وادي  قلمروي بيداري روحانی و

 «انانيرو»نهد تا در پی جهادي روحانی وكسب فضایل به آرامش وسكون قدم می« ویدیا»بينایی 

دارد؛ پروردگار متعال از زوایاي یم مشخص میبررسی اجمالی آیات شریفه قران كر .دست یابد

مختلفی به موضوع پرداخته و از طبيعت براي آگاهی بشر سود جسته است. مبانی و اصول زیر در 

 آیات قرآن به صورت بارز و مشخص مورد تاكيد است:

ار بزرگ پروردگ ؛تعالیالف( طبیعت و منابع طبیعی؛ دلایل توحید و وحدانیت ذات اقدس باري 

د ذكر خود و دليل توحي در بسياري از آیات قرآنی، طبيعت و منابع طبيعی را به منزله آیات روشن

كند و حتی از آفرینش این منابع به عنوان تحدي و مبارزه طلبی خود در مقابل خدایان دروغين می

آسمانها »د: فرماینچنين می 11الی  10كند. از جمله در سوره مباركه لقمان آیات شریفه استفاده می
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و انواع مختلف  بنهاد در زمين هاي بزرگ راكنيد خلق كرده و كوهستونی كه مشاهده میبی را

اگون به آن گياهان گونفرستادیم و ساخت و هم از آسمانها آب باران فرو حيوانات را منتشر و پراكنده

ه بجز خدا هستند در جهان ( این همه آفریده خداست حال مرا بگوئيد آنان ك10پرفایده رویانيدیم )

  «(11چه آفریده اند، بلكه ستمكاران آشكارا در گمراهی هستند )

در بررسی قرآن كتاب آسمانی اسلام به این  ؛هاي عظمت الهیمثابه آیات و نشانهب( طبیعت به 

مانند آیات قدرت پروردگار و رسيم كه طبيعت و منابع طبيعی بهمبحث مهم و اساسی می

اند. آیاتی كه وقتی ذات اقدس الهی مورد تاكيد موجدانه قرار گرفته قدرت و عظمت هاينشانه

خواهد آیات بزرگ خویش را بر انسانها عرضه كند از طبيعت و منابع طبيعی سخن پروردگار می

اوست خدایی كه آب را »دارد: چنين اشعار می 13الی  10گوید: سوره مباركه نحل آیات شریفه می

فروفرستاد كه از آن آب بياشاميد و درختان پرورش دهيد و حيوانات خود را بچرانيد از آسمان 

( و هم زراعتهاي شما را از آن آب باران برویانيد و درختان زیتون و خرما و انگور و از هرگونه 10)

( همچنان 11محصول بپرورد و در این كار آیت و نشانه قدرت الهی براي اهل فكر پدیدار است. )

اي از عظمت ذات عنوان نشانهطبيعت، آسمانها، زمين و آب را به آید خداونداز آیات فوق برمیكه 

داند. در این خود معرفی كرده و آن را براي اهل فكر و خرد و دانشمندان محل تأمل و تفكر می

ليل ند و ددامثال میو بی بدیلنهایت بودن قدرت خود را بيان داشته و آن را بیآیات، خداوند بی

 این قدرت نيز آفرینش طبيعت و هستی عنوان شده است. 

ا و مراتع و پوشش گياهی در قرآن دليلی براي معاد رویش دوباره جنگله ؛ج( طبیعت، آئینه معاد 

 داند. خداوند درا ذكر شده است. قرآن تجدید حيات طبيعت را مایه پند و عبرت آدميان میانسانه

، فرستد و با آن مردمزند كه از آسمان فرو میت دنيا را مانند آبی مثال میسوره مباركه یونس حيا

طبيعت را  11تا  7گرداند. در سوره مباركه ق آیات شریفه چهارپایان و پوشش گياهی را زنده می

دهد. همچنين در آیات فوق پروردگار آب را مایه رزق و حيات دليل ذكر بندگان و عباد قرار می

داند. سپس آب را مایه شكل گيري كند و حيات موجودات را متكی به آن میبشر معرفی می

داند و در نهایت رویش گياهان را در فصول مختلف، آیتی براي معاد عنوان هاي بشري میتمدن

ها را شبيه رویش پوشش نيز خروج مردگان و بعثت آن 57یه شریفه آكند. سوره مباركه اعراف می

 داند. میگياهی بعد از مرگش 

خداوند در  ؛د( طبیعت بعنوان تنها منبع تولید و تامین كننده امنیت و حیات بشر در كره خاكی 

و ما براي شما آب را به قدر معين از آسمان »فرماید: چنين می 22تا  18سوره مؤمنون در آیات 

( آنگاه ما با آن آب 18نازل و آن را ساكن در زمين ساختيم و محققاً بر نابود ساختن آن نيز قادریم )
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 هاي زیادي استبراي شما باغها و نخلستانهاي خرما و انگور ایجاد كردیم كه براي شما در آن ميوه

ر آیات شریفه فوق به صراحت آب و گياه به عنوان منبع اصلی د. «(19كنيد )كه از آن تناول می

ایان یابد ذكر شده است. در پهاي توليد كره خاكی كه حيات بشر به واسطه آنها ادامه میتوليد و پایه

این آیات نيز طبيعت و منابع آن به عنوان درس عبرت و آئينه تفكر درخصوص ذات حق معرفی 

روردگار، طبيعت را به عنوان اولين حلقه اكوسيستم طبيعی و زنجيره شده است. در این آیات نيز پ

كند كه هرگونه نابودي این حلقه باعث نابودي كل سيستم حيات خواهد اي طبيعت معرفی میتغذیه

 شد. 

داوند خ ؛عنوان خاستگاه علوم و دانش بشري و منبع الهام و پیشرفتهاي علمیهـ( طبیعت به 

ور داد در مقابل عظمت روح و جسم او تمامی فرشتگان سجده كنند و طبيعت آفرید و دست انسان را

و كره زمين را بستر زیست این موجود قرار داد. این بستر تا آن حد ژرف و متعالی آفریده شده 

ور طلوم بشر یا از طبيعت است و یا بهالهام بخش تمام دانش بشري است. خاستگاه تمام ع است كه

ند از خواهد بهشت را توصيف كبستگی دارد. پروردگار متعال حتی زمانی كه میغيرمستقيم به آن 

 آورد. و تمثيل می گيرددرخت، نهر، آب و طبيعت كمك می

فرماید: ولله ميراث السموات و می 180در سوره آل عمران آیه  ؛و( طبیعت به مثابه میراث الهی

كالبد اجزاي فيزیكی است كه شامل گياه، خاك، ميراث طبيعی شامل قوانين و كالبد است. : الارض

نور، آب و جانداران و امثال آن است كه در كنار قوانين حاكم برآن اكوسيستم پيچيده طبيعی را 

 سازد.می

 بهشت و باغ ایرانی 3-2

ولی  ،چند كه اعتقاد به دنياي پس از مرگ و بهشت در ایرانيان قبل از اسلام وجود داشته استهر

ع و نيازمند تحقيقات جام، تصاویر باغ در دنياي واقعی به چه ميزان تطابق داشته است كه بااین

شناس خاطرات باستان هم.پيلي( از 72ص  ،1353 ،نجا تنها به بيان مطلبی )اقتداريمانعی است و در ای

 هاي شوش مشهورهاي كاخ كه به بهشتباغ شود: در شوش اشاره میفرانسوي درباره كاخ داریوش 

ها را كه این باغها سراغ بگيریم و اینهاي شوش از آنهاي شمالی تپهباید در قسمت، شده اند

ها با درختان درهم و پر زیرا در این مناطق سوزان وجود چنين باغ، اند گزافه نيستبهشت گفته

د. ود آورنهایی را بوجسایه نادر بوده است و فقط پادشاهان مقتدر آنزمان قادر بوده اند چنين باغ

 ،جنتين، جنات، الجنه ،جنها بكار گيري كلمات مترادف بهشت: آیه ب 386قران كریم در حدود 

مورد به  81و ... به معرفی بهشت پرداخته است كه در  اجزاي بهشت الانهار و العيون حدائق و

فات مورد از توصي 4مورد بهشت و دنياي آخرت را توصيف كرده است و  306هاي زمينی و بهشت
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باشد. ذكر این نكته نيز لازم است كه در اكثر آیاتی هاي زمينی و اخروي با هم مشترك میبهشت

به قدرت و حكمت خداي متعال و دل نبستن به جهان  ،باغ و بهشت دنيوي توصيف شده است كه

 مادي اشاره شده است.

 ایرانی باغ 3-3

رانی قلمداد ی ایو تعبيري حكيمانه از جهان بين ترین لایه اندیشه و خيالباغ ایرانی مجرایی به درونی

اي از سلسله مراتب كلی وجود است و سير در آن طبيعت مرتبه ،بينی اسلامیشود. در جهانمی

اي از سلوك در راه معرفت می باشد. فرمانروایان و معماران ایرانی نيز ملزم به ساخت چنين مرحله

هاي ساخته شده ها باغها یا پردیساره دئسهاین پهاز چنانچه یكی ، هایی براي خویش بودندباغ

 هشتبشده است. جالب اینكه كلمه نيز ناميده می ن خشایار شاه بوده است كه بعدها پارادایزدورا

ده شخرم و زیبا مجسم می ،باغی سرسبزوهشت به معناي بهترین زندگی است كه به صورت یا 

 (. 5ص  ،1373 ،نياپيراست )

 طبیعی در فرم معماري نقوش 3-3-1

اي هطبيعت در طول تاریخ معماري به انحا و اطوار گوناگون در معماري رویت شده است كه از فرم

اي از تاریخ معماري را به خود تخصيص داده است. معماري گرفته تا تزیينات، بخش قابل ملاحظه

 در ادامه به برخی از این موارد اشاره می شود:

شوند، به خصوص گياه برگ هاي طبيعی در تزیين كلاسيك زیاد دیده میشكل «:برگ كنگري»

رود. برگ كنگري از منطقه مدیترانه است و داراي یك كار میهاي طبيعی بهكنگري بشيتر از شكل

ند، هاي تزیينی را تشكيل دادبزرگ است كه لبه شكسته دارد. دوگونه از آن از قدیم اساس طرح برگ

برگ كنگري اسپينوسا. آشناترین كاربرد برگ كنگري در سرستون كورنتی و برگ كنگري موليس و 

 بيشتر اوقات شود. كابرد آن در قرون وسطی ادامه یافت و احتمالاًسر ستون مختلط مشاهده می

شد كه نه از منشا شكل آن اطلاعی داشتند و نه از خود گياه. كاربرد كاري میتوسط حجارانی كنده

ها حرآميز آنهاي سها با خدایانی با اعتقاد به قدرتها در دنياي باستانی از ارتباط آنتزیينی اكثر گياه

شد. در ضمن سرزندگی این گياه و كاربرد آن در مراسم تشييع جنازه در عد باستان، ممكن ناشی می

 اي به زایش دوباره یا حفاظت در برابر ارواح شریر را در خود داشته باشد.است اشاره



 
 
 

  در نقوش گیاهیِ طرح فرش و باغ ایرانی « طبیعت به مثابه بهشت»ارزیابی تطبیقی مصادیق ِمفهوم 

ف هنررو     نشررر یرره   م      
، سال  زیست فنا ری معماری 

 2، شماره 1

8 

 
برگ كنگري  (b(برگ كنگري موليس؛ )eراهنما: )؛ هاي كنگري در دنياي طبيعتهاي برگ. نمونه1تصویر 

 .269، ص 1381ماخذ: آدام،  هاي رومی برگ كنگري؛( نمونهJ( و )iاسپينوسا؛ )

یتی ها استفاده كرد محدودتوان در تزیين كلاسيك از آنبراي انواع گياهانی كه می «:تزیین گیاهی»

هاي گياهی ممكن است فقط براي منظورهاي تزیينی استفاده شوند یا ارتباطی با د ندارد. طرحوجو

كاربرد، ملكيت یا مكان شیء یا ساختمان داشته باشند.گياه برگ بو و زیتون در طرح صوري به 

هاي كوچك و گردشان غالبا از یكدیگر قابل تشخيص نيستند. ها و ميوهسبب شباهت شكل برگ

د به شود كه وقتی آپولو به دبالش بومربوط می« دافنه»شود به كه در یونان دافنه ناميده میبرگ بو 

وند و شیك برگ بو تبدیل شد. بوته این گياه به آپولو و موزها )اله شعر و موسيقی( مربوط می

خصوص زمانی كه به شكل یك تاج یا تاج گل وري هنري یا هر نوع بزرگی را بهنشانی از دلا

ه هاي المپيك قدیم بود. علاوه بر این، بكنند. تاج گل زیتون بالاترین جایزه در بازيید، القا میدرآ

اله مينروا نسبت داده شده و نمادي از حكمت است. تاج گل زیتون هم در هنرهاي مشركانه و هم 

هنرهاي مسيحی نماد صلح است. درخت بلوط درخت زئوس یا ژوپيتر خداوند رعد و فرمانروایی 

شود. ميوه درخت انار در استفاده می عنوان تاج گل برندههاي درخت بلوط بهبرگخدایان است و 

گشت یمبهار از دنياي زیرین به زمين بر اصل صفتی است كه به پروپرینا داده شده بود كه سالانه در

ه نمادین كهاي گياهی بيشتر تزیينی هستند تا ایندد آن نشان پرباري بود. دیگر طرحهاي متعو دانه

 (.270، ص 1381زاده، موسوي نژاد مقدم، باشند )سلطان
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، ص 1381. تزیين گياهی؛ نمونه اي از الگوبرداري فرمی از طبيعت در تزیينات معماري؛ ماخذ: آدام، 2تصویر 

(غلاف ذرت یا لاله كوهی؛ j) (درخت مو؛i( و )h( و )g(پاپيتال؛ )f( و)a(زیتون؛ )b(برگ بو؛ )d(؛ راهنما: )271

(c.ميوه درخت انار) 

ر دوران باستان در ارتباط با ها دتاج گل و حلقه گل از زمان پيدایش آن «:تاج گل و حلقه گل»

اج ها یا تهاي تزیينی در معماري كلاسيك معروف هستند. تاج برگعنوان شكلهاي خاص بهجشن

هاي برگ بو، درخت بلوط، زیتون و یا دیگر گياهان ها در قدیم یك نشان افتخار بوده و از شاخهگل

شدند و با یك روبان به هم بسته می شدند. در یونان قدیم و به احترام آپولو تاج مناسب ساخته می

ه شد اختصاص داشت و تاج زیتون بكه در دلفی برگزار می« پيتيایی»هاي برگ بو به برنده بازي

شد. ژنرال ها و امپراتورهاي پيروزمند رومی تاج برگ بو یا تاج هاي المپيك اهداء میقهرمان بازي

 (.272اند )همو، همان، ص كردهت بلوط دریافت میدرخ
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؛ 273، ص 1381. تاج گل و حلقه گل، نمونه اي از الگوبرداري فرمی در معماري كلاسيك؛ ماخذ: آدام، 3تصویر 

(كروبی واقع بر gهاي پاستون با نقوش گياهی؛ )كاري(ستون و كندهa,b(درخت بلوط؛ )d(برگ بو؛ )cراهنما: )

 ها و سرشير و موارد مشابه.ها: كروبی، زره(ماسكiرومی؛ )روي محراب 

این  ت تزیين كلاسيكیكی از خصوصيا «:سرخی، آذین بشقابیآرایش نخل و پیچک، آذین گل»

هاي روبه رشد را به صورت انتزاعی و ساده هاي خيلی از طرح هاي قدیمی و شكلاست كه ویژگی

ف هاي معروكه بعضی از طرحدقيق دوباره توليد كند. با وجود اینطور ها را بهآورد نه آنكه آندر می

شد، شكل هاي بعدي كه هاي هندسی انتزاعی پياده میها با شكلاز زمانی مانده اند كه تمام نشان

زمانی ساخته شدند كه نمایش اجزاء تصویر به نهایت پيچيدگی خود رسيده بود، ولی باز همان 

دهند. قبل از استفاده از برگ كنگري، شكل طبيعی در تزیين ان میآزادي تركيب را از خود نش

ود كه از یاس شكلاسيك، غالبا آرایش نخل و پيچك بود. این یك شكل رسميت یافته بود و گفته می

پيچ )پيچ امين الدوله( الهام گرفته است. آذین گل سرخی به هر طرح گياهی یا گلی مدور گفته 

ا و هتزاعی گياهی تقریباً در همه فرهنگهاي كم و بيش انمدور با شكلهاي شود. تزیين تركيبمی

هاي گل سرخی آشكارا نمادي از گياه هاي خاصی و داراي ها عموميت دارد. بعضی از آذیندوره

هاي پيچيده بزرگتري هستند و معمولا داراي یك آذین هاي بشقابی طرحبرگ و گل هستند. آذین

 هايرگ مراسم رومی به دست آمده و طرحهاي بزآذین بشقابی از ظرفگل سرخی مركزي اند. اسم 

 ها در قرن هيجدهم و اویل نوزدهم براي تزیين داخلی محبوبيت پيدا كرد.آن
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. آرایش نخل و پيچك، آذین گل سرخی و آذین بشقابی، نمونه هایی از الگوبرداري فرمی در معماري؛ 4تصویر 

(نمونه j(یاس پيچ )پيچ امين الدوله( در آرایش نخل و پيچك؛ )a,b,c,dنما: )؛ راه275، ص 1381ماخذ: آدام، 

 (برگ هاي درخت و ميوه بلوط.p(گل مينا؛ )m,n(نمونه هاي رومی؛ )lهاي یونانی؛ )

 فرش باغی 3-4

ها را مشخص نمودي از آرامش مادي قابل تصور براي انسان ،عنوان تجلی بهشتطرح باغی به

همه تجلی الطاف الهی ، بآهاي ها و حيوانات و جويها و درختگل، هاقالیكند كه در این می

 گاه صفات و ذات حقيقتتجلیطبيعت است كه  هستند و در نظر انسان عارف و متفكر اسلامی

، در دوره صفوي رواج خاصی داشته است ،فرش با طرح باغی. (57ص ، 1385 ،وندشعارياست )

چهار باغ هاي اصفهان( یاد سازي ایران )ان با شكوه هنر باغبعنوان دوركه از این دوران جالب آن

 ،انصاري( و )1385 ،نژادانصاري و محموديلی از بهشت را نيز بهمراه دارد )شود كه مفهومی تمثيمی

 . (57ص ، 1374 ،حشمتی رضوي) و (1378

 هاي تحقیقبیان یافته -4

هاي گوناگون در سطح جهان مانند موزه كه در موزههاي باغی از شهرت بسياري برخوردارند قالی

موزه  ،جيپور هند، موزه پنسيلوانيا در امریكا، موزه هنرهاي زیباي وین ،لندنویكتوریا و آلبرت در 

موزه ملی و موزه فرش ایران در تهران و موزه  ،هنرهاي تزیينی پاریسكراكوي لهستان و موزه 

 ایرج افشار در كتاب صحافی سنتی می آورد: شوند.نگهداري می ،آستان قدس رضوي در مشهد
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گيرد و مشتمل است بر تخمه و ساقه و اسليمی یا اسلامی كامل مانند اجزاء یك گياه شكل می»

 .(13، ص 1379به نقل از ماچيانی، ) «شودجوانه و برگ و گل كه به چنگ تبدیل می

هاي . این زائدهچنگ گویند گيردهاي اسليمی را میهایی كه گرداگرد شاخهحركت چنگ: -1

رویند ها میهاي آنهایی هستند كه در اطراف شاخه هاي درختان و ساقهچسبنده مانند قارچ

 .، ص چ(1386 گيرد )هنرور،ها را در بر میو آن

اسليمی اساساً نمودار طرح گویند: تذهيب می استاد هادي اقدسيه هنرمند گرانقدر نقشه قالی و

توضيح آنكه . (14، ص1379پيچ و خم و شاخ و برگ و... )به نقل ازماچانی، درخت است با همه 

ها با بندهایی به طرزي بسيار فنی و استادانه به یكدیگر مرتبط می شوند كه اصطلاحاً  به اسليمی

 گویند.اسليمی می «بند اسليمی»آن 

ختایی از جمله نقش هاي اساسی هنرهاي تزئينی ایرانی است كه از تركيب گل،  ختایی: -2

ها بر این عقيده اند كه این طرح را دردوره مغول از چين . بعضیآیدغنچه و برگ پدید می

هاي مختلف از ها در دورهبه ایران آورده اند. ولی بررسی سير تكاملی كاربرد طرح گل

از آن است كه این طرح در آثار این دوران بوده و به تدریج  دوران هخامنشی تاكنون حاكی

 ،چينی به دليل وجود روابط فرهنگی تكامل یافته است و شباهت ميان نقوش ایرانی و

 بازرگانی و سياسی ميان دو كشور می باشد.

ش وهایی گياهی و گل و بوته  مانند هستند كه با ظرافت و نازكی در لا به لاي نقنقوش ختایی نقش

 را به صورتختایی مانند اسليمی گياهی است كه مذهب و نقاش آن» اسليمی در حركت هستند.

كتاب »مایل هروي در كتاب، . (13، ص 1357)افشار، « آرایدگل و برگ تزئينی گسترده شده می

اي است از اسليمی كه طرح آن ظریف خطائی یا ختائی، گونه ویسد:نمی  «آرایی در تمدن اسلامی

 .(15، 1379ازك است و صرفاً داراي نقوش پيچ  در پيچ گل و بوته است )به نقل از ماچيانی، و ن

ل اي یا برگ مو، گل پروانه، گهاي ختایی عبارتند از گل شاه عباسی یا گل اناري، گل پنبهعمده گل

رم اصلی ف پنج پر و چهار پر كه در طبيعت نيز یافت می شوند اما به طریقی قلم هنرمند تغييراتی در

 .ها پدید آورده استآن

 هاي ختایی به عنوان برگ بزرگشود در كنار گلكه به آن برگ ماهی نيز گفته می لوتوس: -3

 شود.استفاده می

و  ودشها ترسيم میلوحه تزئينی است كه در بالاي صفحه نخستين كتابسر لوحه:سر -4

 شود.ریز و نرمی میدروازه ورود به نقش گل و برگ توان گفت سر لوحه درواقع می

ها، عناوین مختلف كتاب را به رنگ طلایی هاي كوچكی كه در متن آنبه سر لوحه  كتیبه: -5

 شود.می نویسند كتيبه گفته می یا شنگرف و یا سفيد
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نقشی است به شكل دهان اژدها. ظاهراً این نقش از دوره تيموریان رواج یافت  دهن اژدر: -6

 است.

نند كاي هستند كه شكل ابر كوچكی را نمودار میهم پيوستهبههاي كوچك و دایره ابرک: -7

شوند. ابرك ترنج كوچكی است كه شباهتی به ابر دارد كاغذ نقاشی می كنار صفحه و در

 .ص چ( ،1386)هنرور، 

جدول عبارتست از خطوطی كه بر دورادور صفحه تذهيب به جاي گيره چينی  جدول: -8

 مختلف داد. هايكنند. جدول كشی گونهترسيم می

اي را طرح یك قسمت از یك طرح بزرگ است. براي مثال اگر بخواهيم شمسه واگیره: -9

كنيم و طرح را در یك قسمت آن كه واگيره نام كنيم اول آن را به چند قسمت تقسيم می

، 1384 شود )مجرد تا كستانی،هاي دیگر تكرار میكنيم این طرح در قسمتدارد پياده می

 (.28ص 

نوعی نقش تذهيب است كه نقش محراب مسجد در بالاي طرح ترسيم شده است  ی:محراب -10

و انواع گوناگونی دارد: محرابی تصویري، محرابی درختی، محربی دورنما، محرابی قندیلی، 

 محرابی هزار گل. محرابی گل و بوته، محرابی هندسی،

باشند. لچكی را در نيم كرده مربع كامل را گویند كه از قطر به دو  2/1لچكی   لچکی: -11

 كنند.هاي تزئين شده و در حاشيه خطوط چليپا نقاشی میهاي صفحهگوشه

 (شكلی چهار گوش، دایره یا بيضی مانندكه با نقوش اسليمی و ختایی )انواع اسليمی ترنج: -12

عبارت دیگر ترنج طرحی بدیع از دایره یا بيضی است كه با نقوش طرح شده باشد. به

  گيرد.ترسيم شده است و معمولاً در وسط یك طرح تذهيب قرار میاسليمی و ختایی 

ود )با شنقوشی است به شكل لوزي كنگره دار كه بالا و پایين ترنج رسم می سر ترنج: -13

 .همان نقوش ترنج(

 نقش هاي اسليمی و ختاییشمسه معمولاً به شكل دایره یا چند ضلعی است كه با  شمسه: -14

اي هانند ترنج در مركز طرح است و چون خطوطی مانند شعاعشود و جایگاه آن متزئين می

 گویند.شود )شرفه( به آن شمسه میخورشيد از اطراف آن پراكنده می

و شمسه  هاي بزرگ طراحی می شونداف شمسهداري هستند كه اطرخطوط نقشه شرفه: -15

 هاي آن به اطراف پراكنده است.عاعآورند كه شرا به شكل خورشيدي در می

ود. شگره یا نقش گره در تذهيب عبارت است از نقشی منظم كه بسيار دقيق رسم می :گره -16

هاي درهم و اشكالی گره مانند به یكدیگر متصل به عبارت دیگر طرحی است كه با پيچش

 گویند.ي مختلف یك طرح نيز گره میهاگاهی اوقات به محل اتصال قسمت می شوند.
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. هاي مختلف استطرحی است در بالاي صفحه تذهيب كه شكل تاج دارد و به  گونه تاج: -17

 شود.ها استفاده میاز تمامی یا نيمی از طرح تاج در تزئين سر لوحه كتاب

 شود.تاج است كه در یك صفحه طراحی می 2/1 نیم تاج : -18

ترصيع  تذهيب هايدر بعضی از كتاب معناي گوهر نشاندن است.ترصيع در لغت به ترصیع: -19

ولی ترصيع در تذهيب  به معناي نشاندن جواهر در جاي گل و بوته طرح تذهيب آمده است

تزئينی است كه دو سر لوح در بالا و پایين، همراه با دو ستون تذهيب شده در چپ و 

 گویند.راست و یك حاشيه كامل تذهيب شده دارد. این نوع تذهيب را ترصيع كامل می

نيز  هاي بهشتیه به فرشهاي باغی كادامه به برخی نمونه هاي شناخته شده فرش بر این اساس در 

 .شوداشاره می، موسوم اند

 فرش بهارستان 4-1

طرحی نمادین از بهار و بهشت دارد كه به صورت باغی با صفا و پر گل و گياه ، این فرش تاریخی

كشيده شده است و مفهومی نمادین از با پرندگان خوش نقش و نگار و جانوران بالدار به تصویر 

(. با استناد 55ص  ،1374 ،حشمتی رضويرود )نقشبندي بهشت موعود در فرش ایرانی بشمار می

ره ر دورود كه داولين نمونه قالی باغی ایران بشمار می، تاریخیجا مانده در آثار مكتوب به اسناد به

همراه بوده است و جزو اولين مفاهيم اساطيري  عناصر اربعه()گانه قبل از اسلام با تقسيمات چهار

اي آغازین به صورت طرح چهار آمده و در ابتدا در تمدنههاي ازلی بهشت به حساب میو صورت

. در (56ص ، 1385 ،وندشعاريیافته است )اي مطرح و سپس با تقسيمات چهار گانه رشد نقطه

اندر خزینه فرشی بود یك بساط »فصل گشایش مدائن تاریخ طبري درباره این فرش آمده است: 

آن را اندر ، رش زمستانی خواندندي و ملكان عجمسيصد رش بالا اندر شصت رش پهنا و آن را ف

 ،ه نمانديسبزي و شكوف ،بدان وقت كه اندر جهان  ،زمستان باز كردندي و بر وي نشستندي

ا هپنداشتندي كه مقبله )سبزه زار( است یا كشتزاري و اندر آن همه گوهر، چون بنگریستندي كهچنان

، 1ج ،طبري)( و 466ص  ،1ج ،بلعمیاسپر غم است و شكوفه )، اندر نشانده به رنگ اندر جهان

 (. 2452ص 

 پور هندفرش موجود در موزه جی 4-2

باشد و از پور هند مید كه در موزه جیروهاي باغی بشمار میاین فرش یكی از زیباترین فرش

 و رود. این فرش كه در دوران صفوياولين آثار هنري مبتنی بر جغرافياي هنرهاي دستی بشمار می

هاي زمان شاه عباس بوده است. این قالی زربفت ملهم از باغ، در حومه اصفهان بافته شده است

اجه جيپور اي نفيس به كاخ عنبر مهارعنوان تحفهدین اردبيلی است و به المتعلق به مقبره شيخ صفی
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نهرهایی با ماهيان شناور و پرندگان نشسته بر شاخ  ،هاي رنگينآورده شده است و داراي نقش گل

 (. 40ص ، 1348 ،ویلبریا در حال پرواز است )درختان و 

 فرش موجود در موزه هنرهاي تزیینی پاریس 4-3

ی هنرهاي تزیين در موزه ،هاي باغی یا بهشتی قرار داردفرشسومين فرش كهن موجود كه در رسته 

پاركانی ميان اروپایيان و امپراطوري این فرش در جریان نبرد موسوم به شود.  پاریس نگهداري می

ها درآمد و در كليساي امپراطوري روم به نمایش گذاشته شد. این فرش در عثمانی به غنيمت غربی

آن  دیگرو نيمههاي ریزتر از معمول است و نقش ،راي طرح باغ و ترنجشی است كه دافرواقع نيمه

نخودي و نقش آن ترنجی با دو ، شود  كه رنگ زمينه آننگهداري میدر كليساي كراكوي لهستان 

اي ارغوانی و به اندازه و باغی پر از گل و پرنده و درخت و حيوان با حاشيه ،كلاله در هر دو سمت

گونه با (. در این نيمه فرش فضایی بهشت56ص ، 1374 ،حشمتی رضوي)متر است  35/2در  1/4

گر هنرمند ترسيم شده است كه وجود درختان سرو و درختان سر به فلك تاكيد بر ذهن تخيل

ته در به كار رفاي سيمرغ و همچنين رنگ طلایی و نورانی كشيده دیگر و نيز حضور پرنده افسانه

 .(59ص ، 1385 ،شعارين بهشتی است )وندگر فضاي آرام و مطمئتداعی ،زمينه قالی

 هاي موجود در موزه هنرهاي دستی وینفرش 4-4

نقوشی  است و داراي در قرن شانزدهم بافته شده ،شودفرش نفيس دیگري كه بافت هریس تلقی می

مستقل با درختان سر به فلك  این فرش به چهارباغماهيان بوده و تمامی ، نهرها و نظير آبگيرها

نشست تخصصی فرش ایران(. این  ،1385 ،خليلی دروديكشيده و پرندگان تقسيم شده است )

ی با نقش باغ باشد كه به زعم شاید قدیمی ترین قال ،باغی روستایی موجود در موزه وین فرش

ران هاي باغی دویكی دیگر از این قالیمحل بافت آن هریس در شمال غربی ایران بوده است. ، پوپ

چه چنان ،بيعی همزمان خودش قرار داشته استهاي طتاثير طراحی باغصفوي فرشی است كه تحت

اند و حضور ماهی در اطراف تقسيمات هندسی و درختان بيشترین فضاهاي این قالی را پر كرده

ان از عارف و انسان به كمال رسيده تواند نشزیرا ماهی می، درختان نيز تداعی كننده بهشت است

 (. 59ص  ،1385 ،شعاري)وندباشد كه لياقت حضور در فضاي بهشتی را دارد 

 فرش موجود در موزه گلاسکو 4-5

رود كه با متن هاي دوران صفوي با طرح باغی بشمار میهاي ارزشمند قالیاین قالی از نمونه

این  نجا كهاز محيط مادي و طبيعی را دارد. از آ پذیرينشان از تاثير ،اي و تقسيمات هندسیسرمه

سته تواندر ذهن هنرمند قالی باف می ،شودنماد و جایگاهی از تجلی الطاف الهی تلقی می، طرح باغ

 (.59ص ، 1385 ،وند شعاريت وعده داده شده به انسان باشد )نمونه مادي شده و بهش
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 .گان؛ ماخذ: آرشيو نگارندشودقالی باغی دوران صفوي كه هم اكنون در موزه گلاسكو نگهداري می .5تصویر 

 فرش منتسب به خراسان 4-6

-ایهماولين اثر كلاسيك فرش به خراسان منتسب است كه نقوش و طرح ،از نظر برخی پژوهشگران

 هاي این اثر نفيس بهگوشههاي آن مشتمل بر درختان پر از شكوفه و گل است. درختان سرو در 

نشست  ،خليلی درودياد حيات جاودان و ناميرایی است )كند و نمشكل زیبایی خودنمایی می

 مفاهيم نمادین نقوش فرش ایران(. تخصصی 

 فرش موجود در موزه فلادلفیا 4-7

ق لبه قرن هفدهم ميلادي تع، شوداین فرش نفيس و ارزشمند كه در موزه فيلادلفيا نگهداري می

 شود. برآورد می 30/5در  60/3دارد و ابعاد آن 

 فرش گتی كارپت 4-8

 وسيله هنرمندان فرشباف دربارشود كه نقشه آن بهاي محسوب میاین فرش نيز از جمله آثار ارزنده

 شود. صفوي به تصویر كشيده شده است و در خارج از كشور نگهداري می

 موجود در موزه ملی ایران فرش 4-9

عه هاي گل از مجمواي مایل به سبز و نقش درختان سرو و بوتهن دو قالی یكی با زمينه فيروزهای

الله جوشقانی است كه نامش در بافت قالی هاي متعلق به مقبره شاه عباس و كار استاد نعمتفرش
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ازه فرشی با زمينه نخودي روشن  به اند، الدین اردبيلیذكر شده است و دیگري از مقبره شيخ صفی

 متر است.   62/1در  27/2

دارند هاي بهشتی را دربراز بهشت و باغهاي دوران شاه عباس مفهومی تمثيلی از آنجا كه باغ

ها نيز این مفهوم تمثيلی را در ین فرشا( 1378 ،انصاري( و )1386 ،انصاري و محمودي نژاد)

ر هاي عصچه طرح باغی در فرشچنان ،دهندنشان میخود به خوبی هاي زمان تصویر و تجسيم باغ

اي هشود كه نشان از باغطرح چهار باغ( همراه می) صفوي در بيشتر مواقع با تقسيمات هندسی

 . (56ص ، 1385  ،شعاري)وند سنتی ایرانی دارد

 كرد:توان به دو دسته اصلی تقسيم ها میهاي آنهاي باغی را بر اساس طرحفرش

 ه چچنان ،صليبی( در زمينه فرش همراه شده اند)هاي باغی كه با تقسيمات هندسی طرح

شود كه مفهوم چهار باغ ایرانی را فرش به وسيله دو نهر به چهار بخش جدا تقسيم می

حوض وسط طرح باغی یادآور حوض كوثر است و  ،هادهد. در این نوع فرش نشان می

روند كه فضاي زمينه اثر را به  ی از چهار نهر بهشتی بشمار میانهار جدا شده از آن تمثيل

طباق ان ،هاي عصر صفويبا طرح چهار باغ چهار باغ تقسيم می كنند. این نقشمایه دقيقاً

سازي ایران نشان كامل دارد كه همان مفهوم نمادین بهشت را در هنر فرشبافی و باغ

براي تجسيم و تصویر مفاهيم علوي  ،انیدهنده تلاش هنرمند عارف ایردهد كه نشانمی

بهشتی به صورتی قابل درك و منطبق با ادراك و ساحت مادي ملموس انسان زمينی است 

هاي بهشتی را در حد شعور و استعداد خویش تا مفاهيم والاي معنوي همانند بهشت و باغ

 زمينی گرداند و آن را از ماوراء به زمين آورد.

 بندي چه از تقسيمخورد چنانچشم میپردازي بيشتر بهتخيل و رمزهاي باغی جنبه در طرح

اي گسترده است كه فضاي هاي آب خبري نيست و فضاي فرش به گونههندسی و جوي

هاي اساطيري و عرفانی امن الهی در آن آشكار است و درختان و حيوانات و رموز و نقش

، ها  هنرمند عارفد. در این طرحانبر متن و حاشيه قالی قرار گرفته همه در كنار هم

ور آد كه لایق تجلی مفهوم قدسی و یادزنطبيعت باغ را چنان بر تار و پود فرش گره می

 ،در كنار صورت نماد و رمز ،خاطره ازلی بهشت برین باشد و در این ارتباط مكان و زمان

وند پي، بهشت برینموقعيت وجود آدمی و درواقع تمام وجود عالم را تعيين و به ماوراء و 

از عناصري همانند ، زنی هرچه بهتر این خاطره ازلیروست كه براي نقشزند. از همينمی

ماهی و سيمرغ و براي نمایش تلاش و تكاپوي انسان در جهان مادي ، طاووس، درخت

 كند.از نقوش و مفاهيمی مانند گرفت و گير استفاده می
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 نقش آب در فرش باغی 4-10

اي از آب زلال كه رودخانه. 1 گردد:رودخانه بيان می 4سوره محمد، بهشت متشكل از  15در آیه 

كند اي از شير كه مزه آن تغيير نمیرودخانه. 2 هيچ وقت قطع نمی شود )انهار من ماء غير اسن(.

اي رودخانه. 4و  اي از شراب )انهار من خمره الشاربين(رودخانه. 3 )انهار من لبن لم تغيير طعمه(.

جري من جنات ت»ن توصيف بهشت با بكاربردن تركيب زیباتری از عسل )انهار من عسل مصفی(.

ایی هاست كه به معنی باغ و پردیسنقطه عطف تصاویر بهشتی حاصل شده است كه  ،«تحتها الانهار

هاي آب جاري است. این جوي، از زیر درختان و قصرهاي آن )نه زیر زمين آن( است كه دائماً

بهشت اخروي با تركيب لغوي  ،مورد آن 37جاي قرآن آورده شده است كه در  41م در مفهو

سازي ایرانی  از مهمترین موارد تمثيلی بهشت بكارگيري آب در باغنهرهاي جاري بكار رفته است. 

چه چنان ،رود كه در آراي جهانگردان خارجی نيز بازتاب داشته استدر باغ ایرانی بشمار می

ها در یك صحراي خشك و سوزان طی طریق كرده كه ساعتجهانگرد در حالی»گوید: بنجامين می

سبز و خرم و با هواي لطيف كه رودخانه  یابد ناگهان در مقابل خود وسط صحرا آبادي را می ،است

 «كوچكی با آب گوارا از ميان آن می گذرد و مانند آنست كه ناگهان وارد بهشت كوچكی شده باشد

 ،هاي فرش باغی نيز دو محور اصلی به صورت چهار نهر آبدر طرح(. 44 ص ،1363 )بنجامين،

زمينه قالی را به چهار بخش تقسيم كرده اند كه یادآور طرح چهار باغ در معماري باغ و پردیس 

هاي چهارگانه باغ با نهر از هم چه در فرش باغی موجود در پنسيلوانيا قسمتچنان، ایرانی است

، 1374 ،حشمتی رضوي)هایی از درخت و گل دیده می شود و در هر قسمت نقشاند جدا شده

 (. 56ص 

 
 ؛ ماخذ: آرشيو نگارنده.هاي باغیطرح انهار آب در فرش .6تصویر 
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 نقش درخت در فرش باغی  4-11

كه  هاي ایرانی نيز قابل شهود استها از زیباترین تعابير بهشتی است كه در باغدرختان و سایه آن

ند. اسدر و طلح از جمله درختان بهشتی هستند كه در قران توصيف شده، سدره ،این ميان طوبی در

ر و غي جنات معروشات -نيز به دوگونه گياهان داربستی و غير داربستی 141در سوره انعام آیه 

( بدان اشاره دارد: 2ص ، 6ج  ،1353~66 ،ه شده است كه تفسير نمونه )مكارماشار - معروشات

معروش هاي غيرگيرند( و باغها قرار میتهایی كه درختانش روي داربسهاي معروش )باغباغ

و النخل و الزرع همچنين در ادامه آیه آمده است:  )درختانی كه نياز به داربست ندارند( را آفرید.

شاره ا متشبه. در این ميان به برخی از درختان بهشتیو الزیتون و الرمان متشبها و غيرمختلفا اكله 

 هاي باغی كاربرد داشته استهاي ایرانی و طرح نقشهاي فرش ایرانی خاصه فرششود كه در باغمی

طوبی بكار رفته است كه از نظر لغوي به معناي كلمه  290تنها در سوره رعد آیه كه  طوبیكثلاً 

ایتی اساس رو ها آمده است. تفاسير قرآن بردوام خير و نظير این ،زندگی پاك ،فرح و چشم روشنی

 ( استاند كه ریشه اش در منزل رسول خدا )صاز رسول اكرم طوبی را درختی در بهشت دانسته

اسير تفمگر آن كه از آن درخت یك شاخه در آن كشيده باشند. در  ،و هيچ منزلی در بهشت نيست

(  اندازه سایه آن صد سال راه است 75ص ،5ج ، 1350~60 ،)الطبرسی دیگر نيز گفته شده است كه

سدره المنتهی را تفاسير قرآن درختی یا آید: كافور و سلسبيل. و دو چشمه از زیرآن بيرون می

اند كه بر بالاي آسمان هفتم در اصل عرش قرار دارد و برگ آن بر سر عالميان است. در جاي دانسته

دیده اند كه چهار ، اج چون به آن رسيدهول در شب معردیگر نيز ذكر شده است كه حضرت رس

 در توصيف بهشت در قران آمده جوي بهشتی از زیر آن بيرون می آید. كثرت كاربرد عباراتی كه

 ،نشان از اعتقاد مردم این دوران نسبت به بهشت و تصاویر آن در قران دارد، دوره صفوي در؛ است

سدره (  به تمثيل پادشاه با مقام 49ص ، 4ج، 1362 ،مير)خواندچنانچه مولف كتاب حبيب السير 

ت را آن سده سدره مرتب ،سدنهيري مانند المنتهی به عنوان تملق و چاپلوسی پرداخته است و تعاب

 بكار برده است. 

طرحی است كه در آن نقش خيالی و نمادین بهشت به  ،طرح باغی در اصطلاح فرش بافی ایران

آید و یمبوه و سربفلك كشيده به نمایش درو درختان انصورت باغی با صفا و پر از گل و گياه 

هاي بهشتی است كه مفهومی یاد آور درختان باغ ،هاي درختان در حاشيه متن یا در زمينه اثرنقش

لی هاي قااي در نقوش و طرحر هر حال مفهوم درخت بطور گستردهددارد. مثيلی از بهشت را دربرت

حال تنوع و در عينكاربرد دارد كه به عنوان نمادي از بهشت از اهميت زیادي برخوردار است 

انار در . از درخت (57ص ، 1385 ،شعاريميان طرحهاي فرش داشته است )وندخاصی هم در 
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د اي بهشتی یابه عنوان ميوه (68( و همچنين در سوره الرحمن )آیه 141 و 99آیات سوره انعام )

 در زمينه فرش دیده می شود. «گل اناري»هاي شده است كه این نقش بر روي قالی بصورت طرح

 
 ؛ ماخذ: آرشيو نگارنده.فرش درختی خراسان .7تصویر 

 نقش طاووس در فرش باغیو نقش ماهی  4-12

چه چنان ،تواند مفهومی نمادین داشته باشدهاي بهشتی میاین نقش بعنوان نقش مكمل معنایی باغ

شاه نعمت الله ولی در رساله نفسيه در این باب اشاراتی دارد كه در پاسخ درویشی در رابطه با اینكه 

مراد از ماهی را تن و ، تواند باشدبه چه معنی می ،یونس )ع( در بطن ماهی چهل روز مانده است

ه بقلی شيرازي در چه یونس به گفتچنان ،داندمنظور از یونس را روح و مراد از بحر را اشياء می

خاك به افلاك و از ماهی به شكم ماهی حجله معراج یافته است یعنی از فرش به عرش رفته و از 
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رود كه هاي باغی بشمار میهاي مكمل در طرح(. نقش طاووس از دیگر نقش1379 ،ستاريماه )

د بهشت دارد. محمنشان از رابطه این پرنده با موضوع ، هاي بهشتیهاي باغحضورش در اكثر طرح

بب گيرند و شاید سآورد: با همه زیبایی او را به فال بد میجعفر یاحقی در رابطه با این پرنده می

ولانا از . ما دانسته اندآن باشد كه او را مسبب دخول ابليس به بهشت به هنگام فریفتن آدم و حو

مل ظاهري كه به كمال واقع لم كاعلماي ظاهر و نقهاي قشري به طاووسان پران و از فقيه عالم و عا

(. عطار نيشابوري نيز به 57ص ، 1385 ،شعاريكند )ونده طاووس باغ بهشت تعبير میب ،نرسيده

چه مفهوم طاووس را با داستان رانده شدن حضرت چنان ،اي تمثيلی طاووس اشاره داشته استمعن

بهشت كه تلاش دارد تا به جایگاه آدم )ع( از بهشت و نيز بعنوان نمادي از انسان دور افتاده از 

 داند.مرتبط می ،شایسته و بایسته خویش برسد

 ي و جمعبنديگیرنتیجه -5

در دوران اسلامی بالاخص عصر صفوي كه دوران باشكوه هنر فرشبافی و باغسازي ایران بشمار 

)معماران ند همتاي خود چه هنرمندان فرشباف همانچنان ،جلوه و نمودي خاص دارد ،رودمی

ترویج طرح باغی در قالی ها و آوردن  ،بهشت و رسيدن به سعادت ابدي را به وسيله ابداع، ساز(باغ

انی هاي ایرهاي زمينه فرشدر طرح، توانند مفهوم بهشت را تقویت كنندعناصر و نقوشی كه می 

براي انعكاس  فرش ابزاري، در دوران اسلامی رساند. اي دوران صفوي به عينيت میهخاصه قالی

شود و هنرمند فرش را بستري مناسب براي تصویر و تجسيم عرش الهی و در مقابل آن مطرح می

تی هاي بهشفرش ایرانی، مفهومی تمثيلی و نمادین از بهشت و باغچه چنان ،داندمفاهيم الوهی می

الی كه حدرعين، ددارتوصيف هاي مستخرج از قرآن كریم و آیات و تفاسير انطباق كامل  دارد كه با

هاي ایرانی است تا متناسب با معماري و طراحی باغ، ها و طرحهاي موجود در زمينه فرشنقشمایه

به تصویر و ، هاي بهشتی را در جهان ماديجلوه اي از فناناپذیري و جاودانگی جهان ابدي و باغ

چهار باغی و بهشتی  ،هاي باغیعنوان فرشهاي دوران اسلامی بهاین گونه فرشتجسيم كشد. 

 در بيان و به تصویر كشی توصيفات ،شهرت یافته اند كه نشان از همت والاي فرشبافان ایرانی

راكه در چ، هاي بهشتی مستخرج از آیات و تفاسير قرآن كریم به صورتی مادي و ملموس دارندباغ

 ه جهان میانسان از فرش چشم ب ،فرهنگ اسلامی گستره حركت انسان از فرش تا عرش است

ترین مراحل آن كشد و در عالیگشاید و از آن در نهایت و كمال فرایند حيات خود به عرش پر می

 زند. در كمال عزت تكيه می، ها از حریر و استبرق استهایی كه آستر آندر بهشت بر فرش
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 )*( اعلام عدم تعارض منافع

گونه تعارض منافعی براي ایشان وجود نداشته يچدارند كه در انجام این پژوهش هنویسندگان اعلام می

شود كه منافع شخصی مادي یا غيرمادي نویسنده یا نویسندگان است. )تعارض منافع به حالتی گفته می

با نتایج پژوهش در تعارض باشد و این موضوع بر روند انجام پژوهش یا اعلام صادقانۀ نتایج تأثير 

 بگذارد(.

 منابع و ماخذ -6
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 یـــــــــــده لاتینکچ

 
Comparative evaluation of the examples of the concept of nature as heaven in 

the plant motifs of the Iranian garden carpet design with simulation software 

Abstract 

In the theoretical literature, there are different types of carpets called tree carpets, 

garden carpets, four-garden carpets, and heavenly carpets. According to some 

experts, the maps of these Iranian carpets include different narratives of garden and 

paradise carpets. And its symbolic concepts are still under discussion and research. 

The research method in the first stage is descriptive and geometrical content analysis 

of carpet motifs with simulation analysis software that has benefited from library 

studies and applied graphics (SA). The findings of the research show that in the 

design of garden carpets, in addition to the general garden format, streams and 

gardens are regularly included in the text of the work, and usually the two main axes 

are two streams of water on the background of the carpet. Has divided it into four 

parts (four Iranian gardens plan) which contains an allegorical concept of heaven. 

Key words: garden carpet, nature, heavenly garden. 

 

 

 


