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 1تکنیکمزع ن
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مشیپوممجندعمصنرت مدانشگیهمشه سیزع مومار یمعمدانشکدهمار یمع مامشدمکیمشنیس مم-سریدماح دعمیزعزآبیدع

 اع ان.مدزفول مدزفول 

مدزفول مدزفول مشیپوممجندعمصنرت مدانشگیهمشه سیزع مومار یمعمدانشکدهمار یمع مگ وهمدانشییمم-2کومشماؤان 

 اع ان.

مدزفول مشیپوممجندعمصنرت مدانشگیهمشه سیزع مومار یمعمدانشکدهمار یمع مگ وهماستیدعیمم-بیناح دمدعده

ماع ان.مدزفول 

ممررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررچکيدهم

طبیرنمدممپژوهشگ مدمماعنمپژوهشمبلمدنبیلمب مس مالگوهیعماشت کمایینمسین یمومار یمعمومچگونگ مبیینم

ثیممعکمکیمگ دانمب مالگوهیعمار یمعما  مومبیمتوجلمبلمبیشد.مازماعنسین یمومار یمعمومدمنهیعنمایزانمتیثی گزامعمآ

ثیممسیختلمشدهمتوسطمیبیسمکییمست   مفی ممسیزمطبیرنموعک دماد گ امبلمینوانمن ونلماومدعمنظ  ماج ویلمآ

هیمهیعمآن  مدانشجوعینمار یمعماوجبمفهممدمست مازماندعشلهیعمت سیانتخیبمگ دعدهماسنماستفیدهمازماعده

ثیممکییمست  ما  ثیممکییمست  مبلمک کمدعگ مگ دد.مهدفمازماعنمپژوهشمتثبینماصداقنسبنمبلمآ هیعماوجودمدممآ

گونلمط اح معکماوزهمهیعماط حمشدهممامدممسنیمعوعممواعندعدگیهدانشجوعینمار یمعماسن مبلماعنمصومتمکلم

مبنیب اعنمکیمبل مزع مگی ند  مموش ماز ماستفیده مبی مدامد مدمعیفنمبنی مدانشجوعینمو مبل مکییمست   ثیم مت یا مآ مامائل نمو

ت ممسیدهمومدمواقعمبلمک کمگی عمازمطبیرنمبلمنتیجلماط وبیمدممف آعندمط اح مابتن مب مالگوهتدایییتمذهن مآن

ب سد.ماعنمتحقیقمازمبردمنتیجلمبلمصومتمکیمب دعممت عمازمنتیعجالن مدعگ مدانشجوعینمبلمکیفینماعدهخوانشمذه

توانمخ وج مآنممامکیف مدانسنمکلمانج مبلمدستییب مبلمنقشلمذهن مبیشدموما بودهمومازمنوعممپژوهشمایدان ما 

هیعمپژوهش مار یمانمومدانشجوعینمار یمعمدممالگوگی عمگ دد.ماطیبقمنتیعجمومتح یلدانشجوعینمار یمعما 

-اند.مه چنینمنقشلماج یی مبلعیب مازمآنمبه همگ فتل آعندمط اح مار یمع مبیشت مدمما ح لماعدهازمسین یمدممف

هیعمدمصدمدممتح یلمارنیع مدانشجوعینمازموعژگ م26گی عمازمطبیرنمبلمایزانمدسنمآادهمبیینگ مآنماسنمکلمالهیم

مبه ه گی عماعدهمومگذامعمدمما ح لمشکلدمصدموماث م 21گی عمازمالگوعمف ا مومهندس مبلمایزانماوضوعمط ح 

هیعمهیعمط اح مشدهمداشتلماسن.مبنیب اعنمتوجلمآت یلدمصدمدممقییسمبیمدعگ ماسکیسم36عیب منیزمبلمایزانماعده

مودمکلمنتیعجمانتظیمما مگی عمازمالگوهیعماوجودمدممسین یمط ماعنمف آعندمحیئزماه ینماسن.ار یمعمومنیزمبه ه

م منشین میبیاحت یل  مموشدهد ماز ماستفیده مبی مما مطبیرن مخود ثیم مآ ماز مب خ  مدم مکییمست   ممواعنمس مه چون هیع 

ماعمقیبلمدمکمب اعمانسینگ اع  متوجلمبلمطبیرن مبلمگونلایمپیچ  منبودنمپ سپکتیو متک ام متقیمن مغیبنماولف مواقع

تواندمبیمالگوهیعمنیزما مبلمتصوع مکشیندهماسنمومتفک موعمبلماخیطبمالقیمشدهماسنموماعنمنتیجلمدممار یمع

 اتنیسبمبیمخودمامائلمگ دد.

مرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر

م.(ZMETکییمست   مزع نم)سین یمومار یمع ماوزه میبیس: واژگینمک یدع

                                                           
کیارستمی با رویکرد استفاده از متغیرهای ی عباس طراحی سینما موزه»با عنوان  دوماین مقاله از پایان نامه کارشناسی ارشد نگارنده  1

استخراج شده است که راهنمایی دکتر کورش مومنی و دکتر دکتر محمد  «سینما در بررسی و تحلیل آثارعباس کیارستمی مشترک معماری و

 دیده بان در دانشگاه صنعتی جندی شاپور دزفول بهره برده است.

 korosharch@gmail.com نویسنده مسئول مکاتبات، شماره تماس: 09122275515، رایانامه:  2
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 مقدمه و بیان مساله -1

های اندازهایی متغیر جریان دارد و در دوره زوال ارزشتفکر سینمایی کیارستمی همواره در چشم

ی داد، برای مدتهنری در آن رخ نمی پرشور مدرن که دیگر هیچ زلزلهقطبی و افول سینمای جامعه دو

شد. در ای از دنیا کرد که ظاهرا ً برای چیزهایی غیر از سینما شناخته میها را متوجه نقطهچشم

هایی متنوع و گاه ضد و نقیض از ای که با سرعت زیاد در حال تغییر و تحول است و نشانهجامعه

 محورکیارستمی قطعا ً از نگاهی درون دهد، پدیدهعی را همزمان به دنیا نشان میهای اجتماواقعیت

که الیحنماید. درطبیعی و بلکه ضروری میرسد، که وجودش کاملاً نه تنها چندان غریب به نظر نمی

جهی وشناسی چندشویم که خاستگاه این زیباییمحور همواره با این پرسش مواجه میاز منظری برون

ای گردد. در جامعهگرایی بازمیمحورنسبت به مفهوم واقعبه رویکردی درون جاست. پاسخ کاملاًک

های ی خویش است و در همان حال در جست وجوی واقعیتکه نیازمند آموزش حقوق اولیه

را گگریز و همانقدر محتاج هنر واقعاند که واقعخواههای گوناگونش همانقدر عدالتاجتماعی، و نسل

های آبستره، ساختارشکنانه و هجوآمیز، ظهور فیلمسازی چون عباس کیارستمی نباید فرم که شیفته

للی یک المها نیز فارغ از موفقیت بینآور جلوه کند و شاید بیننده فیلمچندان دور از ذهن و شگفت

(. سینما 1395آن به درستی قضاوت کند )عقیقی سعید،  هفیلم یا فیلمساز بتواند به مرور دربار

ترین گرایش در بسیاری از مدارس معماری سراسر دنیا است. فیلم ها با هدف کشف نوعی تازه

معماری لطیف تر و پاسخگوتر مورد مطالعه قرار می گیرند. بعضی از مشهورترین نمایندگان معماری 

سینما در بر اهمیت  «برنارد چومی، رم کولهاس، کوپ ایملب و ژان نوول»آوانگارد امروز مثل 

ر تگیری سبکشان در معماری اذعان داشته اند. سینما حتی از موسیقی هم به معماری نزدیکشکل

است، نه فقط به دلیل ساختار فضایی و فیزیکی اش، بلکه اساسا به این دلیل که هم سینما و هم 

ر سینما طبیعت دمعماری فضاهای زندگی شده را به هم پیوند می دهند. در این مقاتله به بررسی بیان 

 شود.و معماری با تاکید بر آثار عباس کیارستمی پرداخته می

 شناسی و پیشینه تحقیقروش -2

مطرح گردید. این روش بر این فرض استوار  1994در سال  «زالتمن»بار توسط اولین «تکنیک زیمت»

تحقیق سنتی های تفکر انسان در ذهن ناخودآگاه ایجاد می شود و با روش درصد 95است که 

توان آن را به تصویر کشید. این تکنیک مبتنی بر تصویر بوده و جهت استخراج الگوهای ذهنی نمی

ت به لحاظ اعتبار نتایج آن در استخراج و تفسیر دانش ذهنی راحی شده است. روش زیمافراد ط

 ,2006؛ 1995Coulter & Zaltmanها دارد )افراد، اطمینان بیشتری را نسبت به سایر روش

Chen .) در این شیوه پس از طی مراحل مصاحبه، نقشه ذهنی هر دانشجو ترسیم شده و در انتها از

 Coulter 2001, Coulter) گرددها استخراج میها، نقشه اجماعی خوانش ذهنی آنترکیب نقشه

& Zaltman .) ماهیت بصری روش زیمت به درک روابط بصری و مکانی در معماری کمک می
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با « ینکورتل»: لذا در معماری نیز به این روش توجه ویژه ای شده است (Luoma 2003)نماید

دانشجوی معماری در قالب مصاحبه و جمع آوری عکس و  9ت و انتخاب استفاده از تکنیک زیم

ها و مناظر مطرح کنند. هدف از ها خواست تا برداشت و ترجیح خود را در مورد باغتصویر، از آن

باط گیری از استعاره ها و ارتود ارتباط بین معماران منظر و اعضای جامعه بود تا با بهرهاین اقدام بهب

نهایت به این و در های تحقیق و طراحی به دست آورندها اطلاعات بهتری را برای پروژهمیان آن

 ای می باشدنتیجه رسید که زیمت در تحقیقات و آموزش معماری منظر دارای کاربردهای بالقوه

(Lincourt 2011 .) های خود برای نیز از این روش در طراحی« آستورینو»شرکت معماری

بیمارستان کودکان پیتسبورگ، یک مجتمع آپارتمانی، یک خانه مسکونی و یک پارک شهری استفاده 

نموده است. آستورینو برای تعیین و برطرف کردن نیازهای داخلی بیماران، خانواده ها و کارکنان از 

ر پژوهش زیمنت استفاده کرد، بدین ترتیب که از شرکت کنندگان دعوت شد تصاویری که بیانگر ابزا

ها درباره مراقبت های بهداشتی کودکان است را  جسن وجو کنند. عمیق ترین افکار و احساسات آن

احی رهای کلیدی مورد توجه ای پیدا شد که موجب اتفاقی موثر ِ در طبه واسطه این مطالعه، استعاره

و  «چیو»همچنین پژوهش دیگری نیز توسط  (.Conley, 2005) یک مرکز سلامت متمایز گردید

نوع خرچنگ به  7ت و با استفاده از تصاویر و یک کلیپ ویدیویی شامل همکارانش به روش زیم

دانشجوی کارشناسی ارشد معماری، جهت بررسی تأثیر طبیعت بر  9عنوان منبع الهام طراحی، بین 

نتایج این تحقیق روشنگر رابطه محکم و  (.Chiou & Chi, 2011) ها شکل گرفتخالقیت آن

طبیعت  گیری ازپایدار بین طراحی معماری با طبیعت بود و منجر به این باور طراحان گردید که بهره

 طراحی کمک کننده و سودمند می باشد. هدر توسعه اید

ر تواند به واکاوی و بررسی آثار کیارستمی میچگون عبارتند از: سوالات و فرضیات پژوهش

توان موضوع طبیعت را در معماری و سینمای چگونه می الگوهای معماری یک بنا تاثیر گذار باشد؟

اثیر رسد آنچه که به عنوان الگوی تبه نظر میو فرضیات تحقیق عبارتند از:  کیارستمی بیان نمود؟

گردد ازجمله توجه به طبیعت،  روایت مارپیچی، مطرح میهای عباس کیارستمی گزار فضا در ساخته

اری همچون یک بنای معمتواند بر روی گرایی، مینبودن پرسپکتیو، تکرار، تقارن، غیبت مولف، واقع

بیعت خصوص طگاه عباس کیارستمی به کارهایش بهبا توجه به ن احتمالاًو  ار باشدذموزه تاثیرگ

منشا تجربیات جدید در فضا و توان به نکاتی دست یافت که بیانگر احساسات و عواطف و می

 .کننده هدف خاص فیلمساز باشدالقا

 عبارتند از: پیشینه پژوهش

 تحلیل تطبیقی»ای علمی پژوهشی با عنوان ورجعفر در مقالهپخانی، محمدرضا هانیه اخوت، آرین امیر .1

به بیان حقیقت حرکت به عنوان ابزاری جهت بیان  1388 در سال« اریمفهوم حرکت در فضای سینما و معم

 فضا در طول زمان پرداخته است.
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نور  بخشی عبادیمعنا» ای علمی پژوهشی با عنوان مصطفی مختاباد امرئی در مقاله ندا ضیابخش، سید .2

اری نور در فضای ذگتاثیربه  1389 در سال« طبیعی در فضای معماری نور زمستانی برگمن و پری مهرجویی

 اند.معماری و سینما پرداخته

های معمارانه مکان در ویژگی»ای علمی پژوهشی با عنوان آیدا بلیلان اصل، مریم اسکندری در مقاله .3

به بررسی  1396در سال « های پری اثرمهرجویی و مادر اثر حاتمیهایی با هویت ملی در فیلمطراحی صحنه

 اند.ماری در طراحی صحنه با رویکردی تحلیلی پرداختههای فضای معویژگی

ان به بی« شوندهایی که نماهای سینما میخشت»ای علمی پژوهشی تحت عنوان حسن گوهرپور در مقاله .4

 فصل مشترک دو هنر معماری و سینما پرداخته است.

ار و به تحلیل آث« شهسینمای کیارستمی و تفکر اندی»ای همایشی با عنوان معصومه محمدپور در مقاله .5

، توجه به گراییدریافت قواعدی چون روایت مارپیچی، نبودن پرسپکتیو، تکرار، تقارن، غیبت مولف، واقع

 سازی پرداخته است.طبیعت، نزدیکی به شعر، اهمیت فضاهای خالی و بداهه

بیان  آینه خیال، به در مجله« فضا در معماری سینما»ای تحت عنوان مقاله آذین خشنود شریعتی با ترجمه .6

 ی سینما و تاثیر معماری صحنه بر روی مخاطب پرداخته است.اهمیت معماری در در خلق فضا

های مستند و داستانی در آثار عباس بررسی تطبیقی مولفه»ای تحت عنوان سعید عقیقی در مقاله .7

پرداخته  هااز روایت زندگی انسانگرایانه او در برداشت به بیان تفکر فلسفی و واقع 1396در سال« کیارستمی

 است.

خشت و خیال به صورت مصاحبه، به وجوه اشتراک معماری و سینما از منظر  شادمهر راستین در مجله .8

ی معماری و سینما اشاره کرده های داخلی در زمینهپدیدارشناسی پرداخته و به کمبود مطالعات و پژوهش

 است.

نما معماری و سی»ای علمی پژوهشی تحت عنوان وحیده باقری در مقالهزاده، سید باقر حسینی، الناز ابی .9

به بیان فصل مشترکی در معماری و سینما با توجه  1388در سال« عناصر مکمل و هویت بخش فضا و مکان

ش در بخبه عناصر بنیادی مشترکی چون صحنه، فضا، نور، حرکت، دید، پرداخته و آن را جزو اصول هویت

 اند.ب دانستهارائه به مخاط

درآمدی بر جهان سینما و  1388در سال «معماری سلولوید»احسان خوشبخت در کتابی تحت عنوان  .10

 فضایی در آثار سینمایی جهان پرداخته است. متقابل معماری و سینما و تجربه معماری داشته و به میادین

 ادبیات تحقیق -3

 شناسی و سینمانشانه 3-1

ه معتقد است ک« پنیر پائولو پازولینی»مفهومی را به مخاطب انتقال دهد. خواهد هر سینماگر می

 بندی گشتهدهد که انگار در یک فرهنگ لغت دستهها را چنان مورد توجه قرار میفیلمساز نشانه

بخشد که ها بیان و معنایی میباشد؛ آنگاه به آناست، فرهنگی که او خود در حال نگارش آن می

(. بنابراین یک فیلمساز فرهنگ لغتی را باید پدید 67، ص 1378باشد )نیکولز، مینظر خودش نیز مد

های تصویری، حرکتی، گفتاری، نوشتاری، آوایی و موسیقایی باشد. هنگامی او آورد که دارای بخش
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ها با یکدیگر هماهنگ باشند. اکنون در جایگاه یک کند که تمامی بخشبه موفقیت دست پیدا می

 مهم را برداشت کرد: های سینمایی سه نکتهشود از فرهنگ نشانهراح میمعمار یا ط

 هایی را انتخاب نماید که بتواند بیشترین ارزش افزوده را بایست بخشاول آنکه معمار می

های تصویری و حرکتی، مصداق های ها نشانهبرای اثر معماری خود داشته باشد. از بین آن

ای آوایی، هکه نشانهربرد را برای معماران داشته باشد حال آنتواند بیشترین کاسینمایی می

اثر  های معماری هرتواند تا حدودی به بهبود کیفیتموسیقایی و حتی نوشتاری تیز می

ه هر چه بقابلیت استفاده در معماری را دارا باشد.  های گفتاری عملاًکمک کند. اما نشانه

استفاده از نشانه ها بیشتر شده و اهمیت بیشتری پیدا شویم قابلیت نوک هرم نزدیک می

 ؛کندمی

 ها در جهت انتقال تفکر و مفاهیم بایست به مدل ترکیب و هم نوا شدن نشانهکه میدوم این

های هر سکانس از مدنظر کارگردان توجه نمود. باید دید که یک فیلمساز چگونه نشانه

ها در ن نکته بسیار مهم است که ترکیب نشانهکند. ایفیلم خود را با یکدیگر ترکیب می

اپیزودهای سینما و معماری از دید مخاطب تصنعی و ساختگی نباشد؛ بنابراین کلیت 

 اثر)معماری یا سینمایی( همچون یک  کل واحد، وسط مخاطب درک گردد.که تار و پود

 باشد. و تمامی جزئیات آن در هم تنیده شده باشد و هیچ جزئی از آن قابل حذف ن

 د. مسلماً سازباشد که آنرا از سینما تفکیک میسومین نکته مربوط به کارکرد در معماری می

های خود را درهم تنیده کند ای اعم از کارکردی، نشانهتواند بدون هیچ دغدغهفیلمساز می

و مفهوم مورد نظر خود را بیان نماید، اما یک معمار باید بداند که خطوط او کجا دارای 

های دهنده فضاها و بخشباشد. برای نمونه خطوط او شکلار کرد و عملکرد معماری میک

باشد. پنجره، درب، یا هر دیتیل معماری دیگری که او در اثر خود قرار مختلف یک بنا می

دهد باید پیش از هرچیز پاسخگوی نیاز مخاطب بنا باشد و عملکرد بنا را در نظر بگیرد می

ایی هنشانه شناختی و مفهومی معمار نباشد. بنابراین در هنگام برداشت و صرفاً پاسخی به

ا بایست به این نکته توجه کند تنماید میکه یک معمار از سینما )سینمای کیارستمی( می

 دچار نمادگرایی افراطی نشود.

 عماریسینمایی مفهومی مدنظر کارگردان است،حال در م همانطور که بیان شد در ابتدای هر پروژه

تواند مفاهیمی را برای مخاطب خود در نظر بگیرد؛ چرا های عملکردی، یک معمار میفارغ از بحث

ی باشد و باید پاسخگوکه معماری تنها وظیفه اش برطرف کردن نیازهای فیزیولوژیک انسان نمی

ته هومی داشتواند همانند سینما کار کرد مفسایر نیازهای انسان باشد. بنابراین مراتب معماری می

 باشد.
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 : نگارندگان.ماخذای سینما در معماری های نشانه. میزان اهمیت نظام1نمودار 

بتدا ل دهد ادر سینما، کارگردان یک فیلم برای آنکه بتواند مفهوم مطلوب خود را به مخاطب انتقا

که آن نیز شامل  باشددهد که نتیجه سناریو میهایی را در ذهن خود شکل میایدهطرح و برنامه و 

باشد: نقطه شروع، مسیر و پایان. که باید با دقت به این سه نکته توجه شود. معمار نیز سه بخش می

طراحی با در نظر داشتن مفهوم خود، سناریویی مبنی بر ایده و تفکر خاص  بایست در پروسهمی

س از باشد. پکار کارکردی سینما و معماری به یک صورت میجا سازولذا تا به این؛ کندوین خود تد

 آن باید دانست که برای عینیت یافتن هر سناریو باید چه اقدامی را انجام داد. این اقدامات به وسیله

ی ساختار ای از عناصرعناصری محیا می شوند که عناصر ساختاری نام دارند. هر کارگردانی مجموعه

د. حال باشهایی برای انتقال مفهوم اثر خود به مخاطب میرا در اختیار خود دارد که در حقیقت نشانه

 کنند، تعدادی از آنها قابلیتدر بیان مجموعه ای از عناصر ساختاری که فیلمسازان از آن استفاده می

زاویه دید، فاصله و مقیاس، رنگ قاب، این را دارد که به معماری ارزش افزوده دهد که عبارتند از: 

 بندی، دکور و نور و صدا.ها، حرکت، مفصلو بافت، توالی سکانس
ها را در شش نظام مجزا شود آنپس از مشخص شدن مراتب ادراکی نشانه های ساختاری سینما می

نظر  که از تواند برای معماری مفید واقع شودی آن می از هم تفکیک کرد که از این میان پنج نشانه

وان مبتنی تباشد. بنابراین اکنون میهای متفاوتی میقابلیت برای استفاده در اثر معماری دارای الویت

بر مباحثی که در این بخش مطرح گردید یک نقشه راه که برگرفته از دنیای سینماست برای معماری 

 .د تحلیل و استفاده قرار دادتدوین کرد و آثار سینمایی را با توجه به نقشه ذهنی دانشجویان مور
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 های نشانه شناسی با عناصر ساختاری؛ ماخذ: نگارندگان.. تطابق نظام2نمودار 

 تک زیمتکنی 3-2

مصاحبه، مصاحبه و بعد  از منظر کلی شامل سه مرحله اصلی: قبل از 3نمودار مطابق  «روش زیمت»

 .گردداز مصاحبه است که در ادامه، شرح مراحل اجرایی آن بیان می

. 
 
 
 

 

 

 
 

 

 

 
 مأخذ: نگارندگان. ؛هامتغیرهای پژوهش و رابطه بین آن. 3نمودار 
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 های تحقیقبیان یافته -4

به  (دانشگاه یزد) جامعه و حجم نمونه پژوهش در این پژوهش، دانشجویان دوره کارشناسی پیوسته

-گردند(. اعتبارها به عنوان اسکیس نمونه انتخاب مینفر از آن 5 عنوان جامعه نمونه این مطالعه و

 % 90سنجی صورت گرفته حاکی از آن است که در این روش چهار تا پنج مصاحبه عمیق، بیش از 

گیرد )روش هم صورت میمصاحبه  16تا  8های کمی بزرگتر دهد. در نمونهاطلاعات را انتقال می

دید زگیری غیراحتمالی قضاوتی بوده و حجم نمونه براساس قضاوت پژوهشگران و سابقه بانمونه

 های کیفی، اشباعها و پژوهشجاکه در روششود. ازآنرستمی، به روش نظری مشخص میاز آثار کیا

ی یابد که کد ارتباطرار میگیری تا زمانی استمباشد، لذا نمونهحجم نمونه میه کنندنظری تعیین

 آوری شده به اشباع برسد.های جمعدریافت نشود و داده

 
صاویرخام ذهنی، که تراهنما:  .نگارندگان ؛ ماخذ:مراحل ارزیابی نوآموزان طی فرآیند طراحی معماری. 4 نمودار

 .از طبیعت و ناخودآگاه نوآموز نشات گرفته است
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دهد که در آن مصداق طبیعی مشخصات مربوط به انتخاب تحلیلی دانشجویان را نشان می 1جدول 

برمبنای مشاهداتی که از مشاهده آثار کیارستمی داشته  تصورشده از یک موزه در ذهن دانشجویان

  آورده شده است.، اند
 مأخذ: نگارندگان؛ مشخصات انتخاب الگو از طبیعت و تحلیل به ازای معماری توسط نوآموزان. 1جدول 

 .تصاویرخام ذهنی که از طبیعت و ناخودآگاه نوآموز نشات گرفته است()

 

 

انتخاب 

مصادیق از 

 طبیعت

تماشا شده توسط دانشجو صحنه  

 

S1 41:21تا 41:20)خانه  دوست کجاست(، عناصر تصویری؛ از دقیقه      22تا21از دقیقه  درخت 

 فریم(، عناصر تصویری 24)

 فریم(، عناصر تصویری 24)1:47:24تا دقیقه   1:42:01دقیقه   از
S2 عناصر تصویری؛ از دقیقه    )خانه  دوست کجاست(،   11:47تا دقیقه  10:40از دقیقه   گل 

 عناصر تصویری؛ دوست کجاست(، تا پایان)خانه 77
S3 زندگی و دیگر هیچ(، عناصر تصویری 60:12تا دقیقه   60:10از دقیقه   چشمه( 
S4 فریم(، عناصر تصویری 24) 32تا دقیقه  27از دقیقه  باران 
S5 ؛)زندگی  60:23:16عناصر تصویری؛ از دقیقه    )زندگی و دیگر هیچ(، 31:54از دقیقه  خاک

 ودیگر هیچ(، عناصر تصویری
S6 )عناصر تصویری )خانه دوست کجاست(، 72تا دقیقه ی  71از دقیقه  باد)طوفان 
S7 فریم(، عناصر تصویری 24) 60:09تا دقیقه  60:04 از دقیقه نور 
S8 عناصر گفتاری و تصویری )زندگی و دیگر هیچ( ، 48تا دقیقه  45:50از دقیقه  آب 
S9 عناصر تصویری )خانه دوست کجاست(، 35:15تا دقیقه  35:9از دقیقه  گیاه 

S10 قه   کوه قه ی     84از دقی قه  )زندگی و دیگر هیچ(، عناصرررر    86تا دقی تصرررویری؛ از دقی

 عناصر تصویری )خانه دوست کجاست(، 22:30تا دقیقه 21:30
S11 صر گفتاری؛ از دقیقه   40تا دقیقه  38از دقیقه  انسان تا دقیقه  75)زندگی و دیگر هیچ(، عنا

)خانه ی    50:15تا دقیقه    49)زندگی و دیگر هیچ(، عناصرررر گفتاری؛ از دقیقه       77

)خانه دوسررت  59:45تا دقیقه  56تصررویری؛ از دقیقه عناصررر  دوسررت کجاسررت(،

 عناصر تصویری و عناصر گفتاری کجاست(،
S12 فریم(، عناصر تصویری 24) 13:40تا دقیقه  9از دقیقه  دریا 
S13 باد ما را خواهد برد( 29تا دقیقه  27)طعم گیلاس(، از دقیقه 15تا دقیقه  11دقیقه  رودخانه( 
S14 عناصر گفتاری )زندگی و دیگر هیچ(، 60:12تا دقیقه  60:10از دقیقه  نسیم 
S15 عناصر تصویری )خانه دوست کجاست(، 23تا دقیقه  22:30از دقیقه  جنگل 
S16 ندگی و دیگر هیچ(، عناصر تصویری؛)ز 25تا دقیقه  23از دقیقه  سنگ 

 کد دانشجو
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اعلام موزه سینمای یزد به : در ادامه، مراحل تحقیق در این پژوهش به ترتیب زیر طی گردیده است

گیری از طبیعت و تفکر کیارستمی در استفاده از طبیعت، به عنوان رویکرد بهره. عنوان موضوع طرح

ت جهت استنباط و استخراج روند تفکر طراحی مبتنی بر استفاده از تکنیک زیم .در فرآیند طراحی

ابتدا از دانشجویان خواسته شد با توجه به سابقه ی . یادگیری از طبیعت موجود در آثار کیارستمی

ا، ههای آن بیان کنند؛ سپس مبتنی بر آنتحلیل خود را از ویژگی میتآثار کیارسمشاهده ی آنها از 

انتخاب نموده و  جان، گیاهی، جانوری، انسانی(ای مورد نظر خویش را از طبیعت )بیهاستعاره

ها نسبت به موضوع طرح موزه است، بیانگر نگرش ذهنی آنتصاویر منتخب خود از طبیعت را که 

این دانشجویان تصاویری را ار بنابر ؛آوری و ارائه نمایند )مرحله قبل از مصاحبه(جستجو، جمع

وع ها از موضطبیعت موجود در آثار کیارستمی جستجو و ارائه نمودند که بیانگر الگوی ذهنی آن

هایی از بیانگر نمونه 3و  2از هر فرد آغاز گردید. جداول  طرح بود و پس از آن، مرحله مصاحبه

باشد که توسط پژوهشگر از تحلیل محتوا در مصاحبه های انتخابی دانشجویان از طبیعت میاستعاره

 .با دانشجویان استخراج و در قالب جدول تنظیم گردید
 .مأخذ: نگارندگان؛ از طبیعت P1های مورد نظر توسط نوآموز انتخاب الگو و استعاره. 2جدول 

 

 

 

 

 

 

عناصر ساختاری دریافت شده  مفهوم

از طبیعت موجود در تصویر، از 

 بعد معماری توسط دانشجو

های مشاهده توصیف صحنه

 توسط دانشجو

صححححنه های قاب شحححده و ویترین      

گاه تغییر نگونه از انسححان و طبیعت  

 ها به طبیعت    قهرمان فیلم، از ویرانه  

 معادل زندگی است که

از طبیعت که آن را مسئول اصلی این زلزله میدانند 

خواهد همچنان کند. یعنی میی حیثیت می اعاده

 آن نقش والا و قدسی را به طبیعت بازگرداند

هایش طبیعت و صحححنعت را در     در فیلم

 کنار هم قرار میدهد

 حرکت

 فاصله

 قاب

 فضا تیظرف به واسطه یذهنرکت ح

 در میان طبیعت

 مفصل 

 دکور

هد برد     فیلم در  ما را خوا به      باد  که بهزاد  جا  آن

هدره         یا مت سححح به سححح همراه گروه فیلمبرداری 

شوند   حرکت می کنند و از دیدن آن شگفتزده می

 دهتون رو پیچیدین لای -»گوید: به پسححربچه می

م. بچه: نه قایمش نکردی -کوه تا کسححی نبیند   

هححا پس قححدیمی -قححدیمیهححا اینطور سححححاختنححد   

 (.ثانیه 30دقیقه و 5: 1378کیارستمی، )ساختند

توان از را نیز می امنیتمفهوم پناهگاه و 

 تصویر نمادین کوه دریافت کرد

 عدم پرسپکتیو

 عدم پرسپکتیو

 عدم پرسپکتیو
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 مفهوم
مصادیق عناصر ساختاری 

از طبیعت موجود در 

 تصویر

توصیف صحنه های 

مشاهده توسط 

 دانشجو

که      فت نمود  یا میتواننین مفهومی را در

حس بححدویححت مکححانی را بححه بححدویححت  

دهدموجود در آدمهای فیلم پیوند می . 

در طعم گیلاس، دوربین بر آقای بدیعی که در 

شححود، او بعد از قبر دراز کشححیده اسححت زوم می

یک روز پرماجرا بالاخره پشححت سححر گناشححتن 

 .یابد تا روی او خاک بریزدشخصی را می

-باران به بدیعی زندگی دوباره بخشحححیده        

، سحححبزی و باروری  -جسحححمانی یا روحانی   

درخت به سحححبا باران در روز بعد نیز خبر 

 .از جاودانگی و حیاتی مجدد دارد

چشححمه را با حوریان بهشححتی به تصححویر میکشححد با این گویی کیارسححتمی 

تفاوت که حوریان زندگی و دیگر هیچ، حوریان کوچک زمینی هسححتند 

ه ب خشححد. شححخصححیت اصححلی فیلم با آنها   عرفانی میا که او به آنها جنبه

 گفتگو مینشیند و شوق زندگی را که در چشمانشان موج میزند، میبیند

هد برد، مرگ      لایهی  ما را خوا باد  ظاهری 

ما لایهی درونی فیلم بر شحححور و    اسححححت ا

 حرارت زندگی تأکید دارد

کیارسحححتمی در باد ما را خواهد برد ماجرای 

 یک گروه گزارشگر را روایت میکند که به 

دهکدهای به نام سحححیاه دره در کردسحححتان         

تا از عزاداری مرگ پیرزنی کرُد       ند  ها رفت

فیلمی تلویزیونی تهیه کنند. حال پیرزن گاه     

وخیم میشود و گاه بهبود مییابد، بهزاد نیز در 

این فاصححله به گورسححتان میرود و بر چالهای  

 .که یوسف کنده است مینگرد

ندگی و دیگر هییچ کودکان در    در فیلم ز

ستن           ش سته اند  و در حال  ش شمه ن کنار چ

انها می نشححیند و ظرف هسححتند. و مرد کنار 

 احوالات آنها را جویا می شود

عی در بدی فیلم طعم گیلاس پایانی صحححنهدر 

قبر دراز میکشحححد. این صححححنه چند دقیقه در 

سکوت می  ر گنرد، بیننده را به فکتاریکی و 

 حظهآفریند. لفرو میبرد و غزلی سححینمایی می

پایانی وجود دارد که هایی در این چند دقیقه  

شححود و جز سححیاهی، چیزی بر پرده دیده نمی

حس مرگ به گونهای رازآمیز بر تمامی این    

صدای باران،       ست. تنها  سایه انداخته ا بخش 

ی رسد. کیارستمباد و رعد و برق به گو  می

از اصوات نیز یاری میگیرد تا به زبانی نمادین 

 .با مخاطبش سخن گوید

صورت طوفان و باد   اینجا نیز باد که به 

تحول    کنححد، نقطححه    و بححاران جلوه می   

داسحححتان اسحححت و معانی متعددی را در 

بححردارد: تحححححول روحححی بححدیححعححی و   

ز او و آغا  خودشناسی، نابودی گنشته   

 .زندگی دیگر

درفیلم هححای کیححارسحححتمی معمححاری و  

شش ادم  ست و همه  ها از جنس هم پو ا

 چیز ساده و واقع گرایانه پیش می رود.

 مفصل 

 مفصل 

 مفصل 

 عدم پرسپکتیو

 عدم پرسپکتیو

 عدم پرسپکتیو

 عدم پرسپکتیو

 عدم پرسپکتیو

 رنگ
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 از آثار کیارستمی توصیف علت انتخاب تصاویر 4-1

در این مرحله، طی مصاحبه، دانشجویان تحولات کلی اندیشه خود را شرح داده و به علت انتخاب  

هر تصویر از میان جستجوهای خود پرداختند که چگونه تصویر انتخابی و موضوع طرح را با یکدیگر 

ا این ههایی در آثار کیارستمی وجود داشته که براساس آنکه چه ویژگیو این انددر ارتباط یافته

 :تصاویر را از جستجوهای خود انتخاب کرده اند

 در بین تصاویری که دانشجویان ارائه می کنند هر دانشجو یکی تصویر نمایانگر موضوع :

از کاراترین تصاویر انتخابی خود را، که از نظر او  دارای بیشترین ارتباط با موضوع طرح 

در فرآیند طراحی اطلاعات آن را است را برای طراحی اسکیس حجمی انتخاب نموده و 

 مشاهده و واکاوی نموده و بر اساس آن شروع به اسکیس زدن می نماید

 شناسایی و تحلیل ساختارهای ذهنی دانشجویان در برخورد ها از تصاویراستخراج مؤلفه :

-مؤلفه .انجامدها در تصویر انتخابی میهای مورد نظر آنها که به شناسایی مؤلفهبا سکانس

هایی که مختص آن تصویر بوده و دانشجو براساس آن، تصویر مورد نظر را انتخاب نموده 

شود که دلیل خودآگاه دانشجو برای انتخاب ها به درک الگوها منجر میاست. این مؤلفه

آن تصویر است. در نهایت این الگوها منجر به هدف اصلی که تثبیت الگوهای لازم جهت 

وی موزه است، خواهد شد که دانشجو در ناخودآگاه خود با این ترسیم روایت گونه سناری

 .کنداهداف الگوی خود را انتخاب نموده است و بر اساس آن اسکیس ترسیم می

 در این مرحله دانشجویان خواسته میشود که با استفاده از حواس پنجگانه های حسیتجسم :

 ز طریق این حسگرها چگونهبه توصیف تصویر انتخابی خود بپردازند و شرح دهند که ا

های برگرفته از طبیعت در آثار کیارستمی را در قیاس با موضوع اسکیس خود تجربه ایده

  .اندنموده

 در این گام، از هریک از دانشجویان تقاضا گردید با استفاده از مؤلفه نقشه ذهنی دانشجو :

  د.یم نمایناره مربوط به خود را ترسهای استخراج شده از مراحل قبل، طرح و

که  ای رادر پایان فیلم، بهزاد استخوان مرده

در گورسحححتححان یححافتححه بود در رودخححانححه    

 .اندازدمی

این صحنه بر تداوم حیات و زندگی دلالت 

.کندمی  

نه ی دوسحححت       در سحححکانس آخر فیلم خا

باد تندی که در پایان میوزد در      کجاسحححت  

 .واقع نشانگر التهاب درونی احمد است

ای از احسححاس بیرونی به عنوان نشححانه واقعه

.روددرونی به کار می  

 حرکت

 صدا

 قاب
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 از نوآموزان خواسته شد که هریک به طور جداگانه، روند ذهنی خود را تصویر منتخب :

 اولیه خلاصه نموده و شرح دهند.ه به سه روش نگارشی، گفتار کوتاه و طرح اید

  های مشترک و متقابل، : در پایان از جمع بندی نقشه ها براساس ایدهه ذهنی اجماعیشنق

برای روشن شدن کدهای طراحی با تکیه بر یادگیری از طبیعت، ایجاد نقشه ذهنی اجماعی 

تصویر، توسط دانشجویان از طبیعت جستجو و انتخاب  180در مجموع . و ترسیم گردید

های  آنها از آثار که این تصاویر مهم ترین منبع دریافت و خوانش اطلاعات و دریافت شد

 کیارستمی بود و در هفت مرحله نخست اجرای پژوهش از آن بهره گرفته شد. 
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 مأخذ: نگارندگان ؛نمونه تصاویر دریافت شده از دانشجویان. 4جدول 

 تصویر و مفهوم دریافت شده توسط معمار تصویر و مفهوم دریافت شده توسط معمار

    

 

   

 

   

 

   

 

   

 

   

 

 

 
  

 

   

های پیشین های ذهنی دانشجویان با تحلیلبعد از تمام شدن مراحل اجرایی روش زیمنت، نقشه

پژوهشگر ترکیب شد تا نقشه اجماعی ذهنی برای رسیدن به سناریوی معماری موزه حاصل شود. 

گرایی، تجمعتکرار، واقع  

 تنهایی، نظم، محافظت

 نور، واقع گرایی، تکرار

 نظم صلح، تکامل

منظرگاه، نمای پنجم، 

 آسمان

 عدم پرسپکتیو

 نظم

تکرار، عدم پرسپکتیو، واقع 

 گرایی

 تقارن

گرایی، صلحواقع  

 تکرار، تفکر، تکامل

 عدم پرسپکتیو

 عدم پرسپکتیو، محافظت

 

 تکرار، عدم پرسپکتیو، تکامل

محافظت، روابت مارپیچی، 

 هیجان

 عدم پرسپکتیو

 تقارن
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های مطرح شده که دارای معانی نزدیک و همراستا می باشد، البته در این مرحله تداعیات و ویژگی

 و با یک مفهوم مشترک جایگزین شد تا نقشه اجماعی متمرکز و دارای معنا و مفهوم یکدست

برداری از دانش ذهنی دانشجو حاصل شود. به طور مثال، مفاهیم خاطره، تاریخ خواناتری جهت بهره

که توسط سه نوآموز متفاوت بیان شد، همگی در قالب واژه  و حرکت )سیر از گذشته به حال(

هایی که حداقل یکسوم و کدهای ارتباطی )روابط در روش زیمنت باید مؤلفه .حرکت، ثبت گردید

 وارد نقشه اجماعی گردد ها( که حداقل یک چهارم حجم نمونه تکرار شده باشندبین مؤلفه

(zaltman،1997.)  لذا برای افزایش دقت پژوهش، به طور کلی مؤلفه ها و روابطی که حداقل چهار

 نیابند و مواردی که کمتر از چهار بار دانشجویابار تکرار شدند، انتخاب و به نقشه اجماعی راه می

های مورد اشاره گردد. در ادامه سه دسته کلی از مؤلفهتکرار داشته اند از فرآیند تحلیل حذف می

های موضوع طراحی، مفاهیم و تداعیات ذهنی ویژگی .)ویژگی، کارکرد و هدف( تشریح شده است

، هکه هر دانشجو بسته به دیدگا )موضوع طرح( دانشجویان از طبیعت موجود در کارهای کیارستمی

های مهمترین ویژگی .های پیشین خود از فیلمی که مشاهده کرده، بیان داشته استتعریف و نگرش

ترین ویژگی که  شاخص اند )ستون اول جدول(آورده شده زیرموزه از دیدگاه دانشجویان، در جدول 

ر بیش از سای باشد که طبق نظر دانشجویان، این مفاهیم برای آنانمعنا میاین بدین .اندموزه بوده

یری ا و دفعات بکارگهبخش تصویرپردازی برای طراحی موزه بوده است. سایر ویژگیها، الهامویژگی

 .ها توسط دانشجویان، در جدول مذکور قابل مشاهده استیا تعداد تکرار آن
 مأخذ: نگارندگان. ؛های انتخابی موزه توسط نوآموزانویژگی. 5جدول 

ضیح: ویژگی ت شمندی  (بار8)، حرکت (بار8)های محافظت و ستقامت  (بار6)، تجمع (بار7)، آرامش (بار7)، ارز ، ا

هایی اند و برای افزایش دقت پژوهش ویژگیتوسررط نوآموزان انتخاب شررده (بار4)و نظم  (بار5)، هیجان (بار6)

 بار تکرار داشته اند از فرآیند تحلیل حذف شدند. 4که کمتر از 

بیانات دانشجویان در مصاحبهتعریف و    هاتکرار ویژگی 
 

   

   

 

 
 

 
 

   

   

   

   

 موزه مکانی برای تجمع انسان ها و درک مشترک تجربه ها در یک فضای جمعیست

 درک فضا و آثار آن برای مخاطا هیجان انگیز است

می گردد واقع گرایی موجا ارتباط منطقی میان مخاطا ، آثار و فضای موزه  

 تکرار فرم در فضا موجا اشرافیت بصری مخاطا می گردد و ایجاد ریتم می کند

 ایجاد تقارن در فضای موزه موجا ایجاد محور شده و مخاطا خود را مشرف بر فضا می داند

 ارائه فضاها به واسطه  نوع طراحی می تواند موجا تشویق مخاطا برای تجربه  بیشتر گردد

و میل به تجربه  بیشتر فضا موزه تجربه  روایت گونه  فضای   

 تجمع

 

 هیجان

 

 واقع گرایی

 

 تکرار

 

 تقارن

 

 عدم پرسپکتیو

 

 روایت مارپیجی
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 الگوهای موجود در طبیعت 4-2

ارند نتایجی را به دنبال د، های بیان شده توسط دانشجویان در مورد آثار کیارستمیهرکدام از ویژگی 

توانند بر عینیت بخشی مفاهیم ذهنی، نمایان شدن بعدهای ذهنی، هندسه ساختمان، فعالیت که می

منجر به عملکرد خوانا، ساختار خلق شده، شکل و ترکیب جذاب در بنا و رنگ و روح بخشی بر 

ها به احساسات و دیدگاه ذهنی گذار باشند. نکته حائز اهمیت این است که ویژگیتاثیرها، طرح

 هطراحان نسبت به موضوع اصول طراحی موزه کیارستمی که پیشتر با آثار او برخورد داشته اند، اشار

ها چگونه وارد فرآیند طراحی دانشجویان کننده آن نیست که این ویژگی یا خصوصیتدارند و روشن

ز یری اگها و با بهرههای مورد اشاره خود از فیلمهریک از دانشجویان با توجه به ویژگی د.شونمی 

واقع ند. درگوهایی را از طبیعت برگزیدتصویر منتخب خود، به طورخودآگاه در فرآیند طراحی، ال

هایی است که دانشجویان از تصاویر منتخب خود )مصادیق موجود در منظور از الگوها برداشت

 زیرل اند و در جدوطبیعت( با توجه به ویژگی های موزه داشته اند و در فرآیند طراحی به کارگرفته

بار توسط  4ز هایی که کمتر ابندی شده است. همانطور که پیش از این  عنوان شد، مؤلفهدسته

رمی ف دانشجویان تکرار شده اند، از این دسته بندی خارج می گردند. در این میان، الگوهای معنایی،

اند. هها بهره گرفتبار تکرار بیش از همه پررنگ بوده و دانشجویان بیشتری از آن 9و  11و هندسی با 

شته اند از فرآیند تحلیل حذف بار تکرار دا 4و برای افزایش دقت پژوهش الگوهایی که کمتر از 

نهایت الگوهایی که از ویژگی های تصاویر منتخب دانشجویان بوده در فرآیند طراحی به در .گردید

پس از انجام مصاحبه با آنان و بررسی تفکر  . ها مورد استفاده قرار گرفتصورت اسکیس توسط آن

رحله یا مراحلی از فرآیند طراحی طراحی آنها، مشخص شد که هر دانشجو از این الگوها در چه م

بیانگر آن است که این الگوها چگونه به کمک هریک از دانشجویان  زیربهره گرفته است. جدول 

های معماری مشابهت نظر صاحبان آرا آنچه در اغلب اسکیساند. طبقآمده و از آن استفاده کرده 

که  شدابحلیل، ترکیب و ارزیابی مییابی(، ت)ایده دارد وجود پنج مرحله کشف مسئله، حل مسئله

ای هدف هالبته این فرآیند به صورت رفت و برگشتی نیز است. بنابراین همین مراحل به عنوان مؤلفه

برگزیده شدند و برای استخراج طرح ها، که الگوهای انتخابی دانشجویان چگونه در طرح اسکیس 

بالاستهدف هر موزه ای محافظت از اشیاء دارای ارز  فرهنگی و مادی   محافظت 

 

5 

 

 صلح

 

 تفکر 

 

2 

 

2 

 

 نظم

 

 تکامل

 

4 

 

2 

 

ترویج فرهنگ صلح  وها در تاریخ ارائه سرنوشت حکومت  

گرددفضاییست که منجر به ایجاد تفکر میموزه   

 نظم بندی و دسته بندی در موزه و فضاهای آن قابل درک می باشد

توان شاهد روند سیر و تکامل انسان بوددر موزه می  
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دانشجویان در مراحل  ،جدولبرداری قرارگرفتند. طبق اند، مورد بهرهها دخالت و تأثیر داشتهآن

های فرآیند بار انتخاب بیش از سایر گام 9و 11 ،12یابی، کشف مسئله و ترکیب به ترتیب با ایده

خراج های استاند در نهایت با تجمیع سه جدول فوق، نمایشگر مؤلفهطراحی از الگوها استفاده نموده

 .اندبار تکرار داشته 4ان است که بیش از های ذهنی دانشجویشده از نقشه

 مأخذ: نگارندگان. ؛الگوهای انتخابی از طبیعت توسط نوآموزان .6جدول 

 انتخاب بیانات تعریف الگو

فاهیم       معنایی به م یدن  یت بخشررر عین

 ذهنی

ارزشررمندی آثار، ارزشررمندی اندیشرره ها و 

 .مبانی فرهنگی، هیجان، استقامت، حرکت

12 

 معنایی

 

ذهنی را باز نموده و برای ابعاد 

معمار ابزار مطلوبی برای بهره  

 .برداری محسوب می شود

 

برای من آثار کیارسررتمی فرمی  ارزشررمندی،

نه، مفهومی   واقع یا عاره  گرا و مملوء از اسرررت

های طبیعت را به همراه داشررت، نگاه تعلق 

 .آمیز  انسان به طبیعت

11 

 

 هندسی
مبنای ساخت یک اثر معماری  

ندسررره     بهره  یک ه گیری از 

 منظم و دقیق است

کت،         قارن، حر مت، تکرار، ت قا نظم، اسرررت

 .محافظت، هیجان، سکون، آرامش

 

9 

 عملکردی

 

 

مجموعه پاسرررخ هایی که به       

نیازهای مخاطب داده میشررود 

 و فضا ارائه می دهد

 

نظم موجود در روند سرررتاریو، حس همراه   

کننده ی هوشرررمندانه، ایجاد چالش و حل        

در سرررکانس های بعد، احسررراس کردن آن 

 .تعلق به فضای فیلم

9 

سرراختار خلق شررده به دسررت  سازه ای

با روابط       یاتی  که جزئ بشرررر 

 پیجیده دارد

 8 محافظت، استقامت، تجمع.

 نقوش

 

تداعی کننده ی بستر خلق آثار 

معمرراری در دل طبیعررت و       

 ارتباط عمیق آدمی از طبیعت

رار، تکآرامش، هیجان، نظم، عدم پرسپکتیو،  

 .روایت مارپیچی

5 

 رنگ

 

 

ها و         لت  حا ند  نگ می توا ر

به    کان را تغییر داده و  حس م

 انسان تازه گی دهد

 .آرامش، هیجان، تکرار

 

3 

 بافت

 

 معنا بخشی به ماده

 

شونده، روح بخشیدن هیجان، جزئیات تکرار

 .به فضا با کمک گرفتن از طبیعت

2 
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 هاارتباط مؤلفه 4-3

ای یا مفهومی پژوهش در ارتباط با یکدیگر هستند و براساس های استعارهو مؤلفهها، الگوها ویژگی

آن چه به روشن شدن  .استخراج این ارتباطات از مصاحبه با دانشجویان، نقشه اجماعی حاصل شد

روند تفکر و سناریوی طراحی موزه مبتنی بر الگو از طبیعت و نگاه هوشمندانه کیارستمی به آن 

ش زیمنت است که حاصل برآیند ایجاد نقشه اجماعی به عنوان گام نهایی در روکند، کمک می

 6های ذهنی هریک از دانشجویان بوده و مطابق تصویر ترسیم شد. اعداد این نمودار از جدول نقشه

 ،3نمودار و  7به طور مثال در جدول  ؛ها با هم استاند که بیانگر میزان ارتباط مؤلفهاستخراج شده

ویژگی آرامش با الگوی فرمی و نیز ارتباط الگوی فرمی با کشف مسئله، برای درک بهتر  ارتباط

ها و اعداد ها رابطه بین مؤلفهدر تصویر اجماعی، هر یک از پیکان. موضوع شاخص گردیده است

ها، های ویژگیشامل سه سطح از مؤلفه 3نمودار گذارد. ها را به نمایش میتکرار رابطه بین مؤلفه

ای هتوان چنین دریافت که برخی از مفاهیم از ارتباطکه در یک نگاه کلی می باشدلگوها و اهداف میا

 :ریزمولفه 18ریزمؤلفه استخراج شده،  22بیشتری نسبت به بقیه برخوردار هستند به طوری که از بین 

رکت، ت، آرامش، حگرایی، روایت مارپیچی، تکرار، محافظتجمع، تقارن، هیجان، عدم پرسپکتیو، واقع

نظم، نور، فرم، معنا، هندسه، عملکرد، کشف ِ مسئله، حل مسئله و ترکیب، شبکه ارتباطی محکمی 

نوان مثال ع الگو از طبیعت تشکیل دادند. به  را تحت عنوان شبکه مرکزی طراحی معماری مبتنی بر

 7با « هندسه» خروجی، الگوی 3ورودی و  8با « معنا»خروجی الگوی  5با « محافظت»ویژگی 

خروجی، از بیشترین ارتباط با سایر مؤلفه ها  4ورودی و  6با « فرم»خروجی و  4ورودی و 

ورودی  4کشف مسئله و ترکیب با  ورودی، 5یابی( با برخوردارند. از طرفی هدف حل مسئله )ایده

در  «سازه»ها، در سطح ویژگی« نظم»و « تجمع»بیشتر مورد استفاده بوده اند و برخی دیگر از قبیل 

در سطح اهداف، استفاده کمتری در شبکه داشته اند و مطلوب است در « تحلیل»سطح الگو و 

های  اسکیس ارائه شده نمونه طرح  9جدول مطالعات آتی روابط آنها با شبکه اصلی بررسی گردد. 

حل که مراتوسط دانشجویان است و نمایشگر نمودار کارکردی روش زیمنت در آتلیه معماری است 

 .گوناگون اجرای آن در آتلیه های طراحی به تصویر کشیده شده است
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 مأخذ: نگارندگان. ؛اهداف مورد استفاده از الگوها توسط نوآموزان .7جدول 

 

 تگرار اهداف و تاثیرپذیری اهداف و بیانیات دانشجویان

 
 
 

 

بححا توجححه بححه مفححاهیم اولیححه و      

مصداق های  اهداف طرح، باید 

ذهنی را از طبیعت ارائه داد که    

در سحححینما و طبیعت قابل درک 

 .است

با توجه به مسئله طرح، ارائه روایت گونه فضا   

شه کارگردان با ارائه و      ساس اندی ی موزه بر ا

شترک قابل توجه،    به کاربردن مصداق های م

 .و جزو ایده اصلی و کانسپت می باشد

 

به مسححئله ها به گونه ای  پاسححخ 

 .هوشمندانه و دقیق

 

مسئله در طرح موزه نمایش ارز  ها در گنر  

زمان است مسئله دیگر استواری و پایداری در 

 .موزه است

 

 

کدیگر و          با ی ناصحححر  باط ع ارت

ها درکل   ، در منسحححجم نقش آن

پی پیوند و کنار هم گناشحححتن     

 .ی نوعناصر و تشکیل قالب

صویر      شده از ت پیوند و ترکیا اجزای تحلیل 

ارتباط عناصر   ،منتخا، در راستای حل مسئل  

موجود در آثححار  الگوی انتخححابی از طبیعححت

 .و ایجاد کانسپت جدید کیارستمی

 

جزا و             تخححاب ا ن کیححک و ا ف ت

 .عناصر

 

شناخت و تحلیل عناصر تصویر انتخابی جهت  

اجزای الگوی تحلیححل  ا،بنححدی آنهحح ترکیححا

انتخاب شده از طبیعت برای کنار هم گناشتن 

 .آنها در قالا جدید

 

شخص   کردن میزان کاربردی  م

 اولیه ە بودن اید

بررسی خوانایی روابط فضاهای ترکیبشده در    

به               پاسحححخگویی آن  به  با توجه  قالا جدید 

 .نیازهای طرح

 

 ایده یابی

 

 ترکیا

 

ارزیابی 

 ایده اولیه

 

 کشف مسئله

 

 تحلیل

 

12 

 

8 

 

8 

 

11 

 

8 
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مستطیل:  ؛در طبیعت اجتماعی دانشجویان در طراحی موزه با الهام گیری از الگوهای موجود نقشه. 3 نمودار

 مأخذ: نگارندگان.؛ دایره: هدف ؛مربع: الگو ؛ویژگی

 مأخذ: نگارندگان. ؛های استخراج شده از نقشه ذهنی نوآموزانمؤلفه .8دول ج
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 مأخذ: نگارندگان. ؛توسط نوآموزانهای ارائه شده نمونه طرح .9جدول 

 

 

 
   

 

   

 

   

 

   

 

   

 

   

 

   

 

   

 

   

 

   

 

   

 

   

 

 و جمعبندی گیرینتیجه -5

ماری گیری از طبیعت در فرآیند طراحی معاین پژوهش با هدف دستیابی به اندیشه کیارستمی در بهره

منظور به وسیله تحلیل آثار سینمایی او توسط پژوهشگر و به دست آوردن است. بدینصورت گرفته 

نقشه ذهنی دانشجویان معماری، مسیر الهام و الگوگیری از طبیعت درآثار سینمایی کیارستمی 

مندی از طبیعت در چه مرحله ای از فرآیند مشخص گردید و منجر به درک این مهم شد که بهره

مصداق 

 از طبیعت

 کد دانشجو الگو

 

 طرح نهایی
 طرح نهایی

مصداق 

 از طبیعت

 الگو

 تجمع

 تکامل

 تکرار

روایت 

 مارپیجی

روایت 

 مارپیچی

 هیجان

واقع گرایی 

عدم پزسپکتیو 

 و هیجان
 باران

تجمع      

هیجان     

روایت 

 مارپیچی

 درخت

 نظم

 درخت تکامل و تفکر

 درخت

 

 کوه

 باد

S1 

S3 

S5 

S7 

S9 

S11 

S6 

S4 

S2 S8 

S10 

S12 

 جنگل

 انسان

 کوه

 تکرار

 محافظت

 نظم

 تفکر

 محافظت

نظم 

 وتکامل

 واقع گرایی

 محافظت

 تکرار

 محافظت

تجمع         

تکرار            

 عدم پرسپکتیو

 کوه

 دریا

 گیاه

 کد دانشجو
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ها در فرآیند تفکر تواند کمک حال دانشجویان باشد و در هدایت  آنشتر میطراحی معماری بی

که برخی از دانشجویان و طراحان  به دلیل تجربه اندک در طراحی طراحی مؤثر واقع شود. از آنجایی

معماری، فاقد تصاویر ذهنی مناسب در مقایسه با طراحان مجرب هستند، بنابراین معرفی آثار سینمایی 

راحی ها در فرآیند طتواند در کمک رساندن به آنیر عینی متناسب به منزله محرک بصری میو تصاو

موثر باشد. سینما  بستر مناسبی برای تحریک بصری دانشجویان معماری است و با وجود عدم توجه 

رد وتواند مهای فراوان خود میبه آن در کشور ایران می توان چنین بیان نمود که سینما با قابلیت

ها، تداعی معانی و تفسیر تفکر انسان، تجربه و یادگیری باشد. مشاهده خوبی برای کشف مشابهت

های پژوهش، معماران و دانشجویان معماری در الگوگیری از سینما در فرآیند مطابق نتایج و تحلیل

 اند.یابی از آن بهره گرفتهطراحی معماری، بیشتر در مرحله ایده

درصد  26ی به دست آمده بیانگر آن است که الهام گیری از طبیعت به میزان همچنین نقشه اجماع

در تحلیل معنایی دانشجویان از ویژگیهای موضوع طرح، بهره گیری از الگوی فرمی و هندسی به 

درصد در قیاس با دیگر  36یابی نیز به میزان درصد و اثرگذاری در مرحله خلق ایده و ایده 21میزان 

های گیری از الگوهای معماری و نیز بهرهاحی شده داشته است. بنابراین توجه آتلیهی طرهااسکیس

دستاورد اصلی این پژوهش رسیدن به نحوه  .موجود در سینما طی این فرآیند حائز اهمیت است

گیری سناریوی معماری همانند یک کارگردان و  آگاهی از تداعیات ذهنی دانشجویان در شکل

ی موجود در سینما و طبیعت جهت بهبود تفکر طراحی معماری است. در نتیجه برخورد با الگوها

های پیشین مشخص گردید نقشه ذهنی نیز یک روش یافته های نظری پژوهشگر از سایر پژوهش

در مورد ِ موضوع طراحی سوق را به تخیل و تجسم عمیق ِارزشمند است که ناخودآگاه دانشجویان 

گردد. طرح ایده ی اولیه و ها میهای متنوع در ذهن آنایجاد ایدهدهد و موجب شکل گیری و می

مصاحبه های انجام گرفته با دانشجویان به عنوان منابعی برای درک تأثیر الگوهای موجود در سینما 

در نتیجه با توجه به فرآیند اشاره شده در تهیه نقشه ذهنی میتوان  باشد.و طبیعت درفرآیند طراحی می

ویسی(، ننگارشی)سناریوتوانند به چندین شیوه متمرکز دانشجویان نیز درطی این فرآیند میگفت 

اولیه موضوع طراحی فکر کنند که این امر موجبات بروز و پرورش خلاقیت  ۀ گفتارکوتاه و طرح اید

ها نیز خواهد شد. البته در پژوهش های دیگری می توان روش و نتایج این تحقیق را در مورد آن

امید است مفاهیم پیشنهادی این  .بررسی کرد های فرمال()غیر از موزه و کاربری هاسایر کاربری

پژوهش و نقشه ذهنی دانشجویان در تفکر طراحی معماری مبتنی بر الگویابی بر مبنای محتوای 

یرد. ارگموجود در سینما، به عنوان مرجعی برای مطالعات آینده و آموزش در آتلیه ها مورد استفاده قر

شک تفکر طراحی به عنوان یک رفتار درون یافتی، تحت تأثیر تغییراتی مانند مکان، زمان، جنسیت بی

و عوامل فردی قرار خواهد گرفت و نتایج و آنالیزها نیز ممکن است ِ در صورت اجرای تنظیمات 
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ران قابل ژوهشگمتفاوت متنوع باشد که تمامی این موارد در مطالعات آتی توسط پژوهشگر و دیگر پ

 باشد.بررسی می
 

 
 

 

 

 

 

 

 
 
 

 
 

 

 
 مأخذ: نگارندگان. ؛ت در آتلیه معمارینروند کارکردی روش زیم. 4نمودار 

 اعلام عدم تعارض منافع)*(  

گونه تعارض منافعی برای ایشان وجود نداشته دارند که در انجام این پژوهش هیچنویسندگان اعلام می

شود که منافع شخصی مادی یا غیرمادی نویسنده یا نویسندگان منافع به حالتی گفته میاست. )تعارض 

با نتایج پژوهش در تعارض باشد و این موضوع بر روند انجام پژوهش یا اعلام صادقانۀ نتایج تأثیر 

 بگذارد(.
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 ذهنی دانشجو

 بیان روند

تفکر مبتنی بر 

تصویر منتخا 

نگارشی، 

گفتار کوتاه، 

هاولی ۀ طرح اید  

 هابیان استعاره

از طبیعت 

مبتنی بر 

 موضوع طرح

خاب انت

تصاویر از 

طبیعت مبتنی 

هابر استعاره  

نقشه ترسیم 

 اجماعی

استخراج 

ها، ویژگی
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 اهداف

اعلام موضوع 

 طرح

 علت انتخاب تصویر
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 موضوع طرح
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 تصاویر

دلایل برای 

 تصاویر دور

استخراج مولفه 

 ها از تصویر

 تجسم های حسی

 پژوهشگر
 مصاحبه دانشجو پژوهشگر دانشجو پژوهشگر دانشجو
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Investigating the Expression of Nature in Cinema and Architecture with an 
Emphasis on the Works of Abbas Kiarostami with ZMET Technique  

Abstract 

In this research, the researcher seeks to investigate the common patterns between 
cinema and architecture and how nature is expressed in cinema and architecture, and 
finally the extent of the influence of a director's works on architectural patterns. 
Therefore, according to the considered approach, the collection of works made by 
Abbas Kiarostami, a naturalistic filmmaker, has been selected as a case example. 
Works by Kiarostami. The purpose of this research is to establish the examples in 
Kiarostami's works with the help of other architecture students, in such a way that 
they apply the views raised in the narrative scenario of designing a museum, so it is 
based on using the cement method and presenting of all Kiarostami's works to the 
students and receiving their mental associations in the design process based on 
modeling from nature has reached a more favorable result and in fact, with the help 
of other students' mental reading, it has reached a more ideal quality of the results. 
From the aspect of the result, this research is applied and it is a type of field research, 
and its output can be considered qualitative, which leads to the achievement of the 
mental map of architecture students. According to the results and analysis of the 
research, architects and architecture students have used cinema as a model in the 
architectural design process, mostly in the idea generation stage. Also, the obtained 
consensus map shows that inspiration from nature is 26% in the students' semantic 
analysis of the features of the design, use of formal and geometric patterns is 21%, 
and the effect is on the formation stage. Idea and idea generation also has 36% in 
comparison with other designed sketches. Therefore, it is important to pay attention 
to the architectural studios and also use the patterns in the cinema during this process. 
It is expected that the possible results show that Abbas Kiarostami in some of his 
works uses methods such as spiral narration, lack of perspective, repetition, 
symmetry, absence of the author, realism, attention to nature, in a way that is 
understandable for Man has been depicted and his thinking has been induced to the 
audience, and this result can also be presented in architecture with appropriate 
patterns.  

Keywords: CINEMA and ARCHITECTURE, MEUSUM, ABBAS KIAROSTAMI, 
ZMET. 

 


